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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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ОТЪ ИЗДАТЕЛЯ. 



Богослужебное пЬше православной Греко-россшской 
церкви въ его мелодическомъ вид*, состоитъ преимуще- 
ственно изъ четырехъ росп-Ьвовъ: зпамеппаго или стх)л- 
поваго^ греческого^ тевспаго и болгарского. Оно содер- 
жится въ нотныхъ книгахъ, напечатанныхъ въ москов- 
ской Сгнодальной типограФШ квадратными нотами на 
пятилинейномъ стан*. Техническое построеше церков- 
ныхъ мелод1Й подробно изложено въ книг*: 'церковное 
птьнге въ Россш, М. 1867 г. стр. 122 — 145. Это изло- 
жеше представляетъ рядъ наблюдешй надъ одною прак- 
тикою церк. росп4вовъ въ ихъ мелодическомъ вид*. 
Оно послужило основашемъ для дальн*йшихъ теорети- 
ческихъ соображешй и ученыхъ изъыскатй, предпри- 
нятыхъ изв*стнымъ композиторомъ Ю. К. Арнольдъ. 

Авторъ ))Св*тланы« Ю. К. Арнольдъ, русскгй по 
своему происхождешю, по в*роиспов*дан1Ю и по своимъ 
чувствамъ, былъ близко знакомъ съ М. И. Глинкою и 
съ кн. В. 0. Одоевскимъ. *) Онъ недавно составилъ 
книгу подъ заглав1емъ: теоргя древне-русского церков- 
ного и народного птьнгл по учешю эллинскихъ и визан- 
тШскихъ писателей.**) Продолжая свои занятхя, не 

*) Довольно подробная б1ограФ1я Юр1я К. Арнольдъ помещена въ 
кнвг^: В1ортарЬ1е ип1уег8е11е с1е ти81С1еп8 е^ Ь10ртарЬ1е ^ёпёга1е йе 
1а ти81дае раг Р. ^. Реи8. Зарр1ётеп(; е1; сотр1ёшеп1; рпЪИёв вопа 1а 
д1гес^10п с1е М. АпЬаг Рои^п. Рапе 1878. Тоше 1. ра^. 24. 

**) Она издана редакцхею духовнаго журнала мПравославнос Обозр^н1с<( 
въ 1880 г. 
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смотря на свои преклонный л4та, Ю. К. Арнольдъ 
приложилъ древнюю теоргю греческой музыки къ прак-- 
тикть богослужебныхъ росп'Ьвовъ русской церкви, и 
преимущественно къ практикть стараго знаменнаго 
росп4ва. Плодомъ его тщательныхъ изсл^дованш, 
основанныхъ на точномъ акустическомъ анализ*, явля- 
ется предлагаемая книга: гармопизацгя древпе-русскаго 
церковпаго птьпгл, Изъ самаго содержашя книги видно, 
что православная греко-росс1Йская церковъ въ своемъ 
знаменномъ росп^вб обладаетъ такимъ древнимъ пЬ- 
шемъ, которое не только по своимъ началамъ^ но и по 
самому мелодическому уШ1ройсшеу вполне соотв-Ьт- 
ствуетъ правиламъ византшской музыки, и что русская 
церковь въ этомъ отношеши имФетъ преимущество предъ 
п*шемъ вс^хъ христханскихъ испов^данш, восточныхъ и 
т^мъ бол']&е западныхъ. Не безъ основашя издавна 
между певцами русской церкви господствовало уб^жде- 
ше, что въ нотныхъ книгахъ сгнодальнаго издашя 
заключается строго - художестпвеппое птьте. Еще въ 
1864 г. кн. В. 0. Одоевск1й заявлялъ, что нотное »со- 
бран1е п*сноп']Бн1Й нашей православной церкви, издаваемое 
по благословешю свят^йшаго Сгнода, есть высокое неоце- 
нимое сокровище во всгьхъ смыслассъ^ какъ въ духовномъ 
и историческомъ , такъ и въ художественномъ. Мы 
им4емъ то, ч4мъ не можетъ похвалиться ни одинъ изъ 
европейскихъ народовъ : церковное п^ше въ томъ самомъ 
вид*, въ какомъ употребляли его наши предки, по край- 
ней м*р4 за 700 л^Ьтъ. Всякш русскш, а т*мъ бол4е 
занимающшся петемъ, долженъ вполн-Ь ознакомиться 
съ нотныни книгами сгнодскаго издашя и п4ть по нимъ 
точно такъ, какъ въ нихъ напечатано, не позволяя 



666*6 ни малМшкхъ изн^нвшй или отступленш, какъ 
неум'Ьстныхъ по духовному значешю сего д4ла, такъ 
и несообразныхъ съ высокою художественностш) сихъ 
п4сноп*шй «. *) 

Современные намъ, западные наблюдатели надъ 
церковно-п4вческимъ искусствомъ прямо указываютъ на 
русскую церковь, какъ на первоисточникъ, откуда можно 
почерпать древнее п4ше греческой церкви, когда визан- 
т1йская имперхя находилась еще въ цв^тущемъ состоя- 
ши и славилась своими п^^вцами. ПроФессоръ парижской 
консерваторш Бурго-Дюкудрэ (Вог1г§аии-Бисоис1гау) 
въ 1877 г. издалъ ц*лую книгу о греческой церковной 
музыкть^ *^) и продолжая свои музыкальный изсл^довашя 
уб'Ёдился, что бол^е древнее п^ше византшской церкви 
несомненно находится на клиросахъ православной рус- 
ской церкви. Л4тъ семь тому назадъ (1878 г.) онъ 
писалъ къ Ю. К. Арнольдъ: »Я занимаюсь изучешемъ 
русской истор1и. Въ ней нашелъ я уверенность, что 
христханство существовало въ вашихъ странахъ много 
ранее св. Владим1ра. Я утверждаю, что оно пришло 
туда въ туже эпоху, когда проникло въ Римъ, а сле- 
довательно также и музыка. Должны существовать 
предашя отъ того времени. Не могу я верить, что 
въ монастыре св. Илш въ Ехеве и пр. не нашлось бы 
рукописей более древнихъ, чемъ только XI века«. 
Стремлешя западныхъ наблюдателей надъ древнимъ 
пешемъ русской церкви не ограничиваются одними тео- 
ретическими соображеюями и предположешями, но — что 



*) Газета »Дець« 1864 г. N. 4. 
'^*) Б1аде8 виг 1а шпвхдае есс1ев1а81адае §ргесдае, РаНв, аой^ 1877 ап. 
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особенно важно — вырал^аются на самой практик*. 
Въ 1885 г. 5 Тюля въ Краков* совершалась на Вавел* 
божественная служба съ мотивами церковныхъ песней, 
заимствованныхъ изъ православной русской церкви.*) 

Новый трудъ г. Ю. К. Арнольда, посвященный 
разъяснешю основныхъ началъ византшской музыки и 
прим^ненш ихъ къ практик* стараго знаменнаго рос- 
п*ва, несомненно займетъ почтенное м*сто въ церков- 
ноп4вческой литтератур* и удовлетворитъ многимъ 
вопросамъ, которыя не р*дко возникаютъ въ современ- 
номъ обществ*, особенно когда р*чь касается области цер- 
ковно-п*вческаго искусства православной нашей церкви. 
Музыкальная критика несомн*нно пров*ритъ данныя, 
на которыхъ г. авторъ основалъ свои положешя; ком- 
позиторы-перелагатели найду тъ въ книг* не мало 
новыхъ указашй на гармоническое толковаше и изло- 
жеше церковной мелодш въ характер* того или другаго 
эллинскаго лада; вс* любители древняго церковнаго 
п*юя встр*тять особенныя побуледешя къ бол*е тща- 
тельному сохранешю церковныхъ мелодш, дошедшихъ 
до насъ отъ начала русской церкви. Съ этой стороны 
издаше изсл*довашй ученаго музыканта-теоретика, бу- 
детъ для русскаго общества если невполн* пока пло- 
дотворнымъ, то по крайней м*р* не безполезнымъ. 



*) М. в. 1885 г. 23 1юли К 201. стр. 3. изъ Кракова. 



Издатель, 
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О ПРИНЦИПА ГАРМОНИЗАЦШ 

НАШИХЪ ДРЕВНЕ-РУССКИХЪ 
ЦЕРКОВНЫХЪ МЕЛ0Д1Й. 



■ ■ • 



о принщш^Ь гармонизащи Н1 
древне - русокихъ церковныхъ мелодШ. 



«Бопросъ о гармонизацш, наибол^Ье подходящей къ харак- 
теру древней церковной мелодш,*) — вопросъ не новый. « 

Этими словами начинается статья О. Цротогерея А. Ива- 
нова: «Попытки къ возстановленш) древпе-церковнаго п^н1я«, 
появившаяся, въ Ноябре м^сяц^ прошлаго 1884-го года, въ 
Тульскихъ Епарххалышхъ в^домостяхъ. 

Изъ статьи О. А. Иванова заметно прежде всего .живое 
сочувств1в къ вопросу о возстановлеши древняго характера въ 
нашемъ православномъ церковномъ п^^нш, и ревностное желаше 
не дать остынуть сему вопросу. Вероятно даже, что только 
горячее усердхе почтеннаго автора дать новое осв4щен1е вопросу, 
заставило его, — въ подражате предшествовавшимъ ев1у на этомъ 
поприще (нын^ въ лучнпй М1ръ уже отошедшимъ] ревностнымъ 
дилеттантамъ же — высказать и свое также индивг1дуалшое 
воззр^н1е на этотъ предметъ, на сколько Богъ послалъ ему 
силы и уменье. Подобное усердге во всякомъ с луча* достойно 
уважешя, и по этому не сл^дуетъ быть слишкомъ взыскатель- 



*) Не правильнее ли сказать: «древкиотъ, церковмьи^ъ мелод||)^? такъ 
какъ древнее церковное п%н1в заключаетъ въ себ%, не одму только, какъ 
бы обицро у а до треагь тыслгь, одна отъ другой удоборазличаемыхъ, 
мелод!и. 

1* 
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пымъ за то, что высказанный взглядъ на р^шеше вопроса 
оказывается довольно наивнымъ. 

Вопрось о возвращенш нашему церковному тгЬтю преж- 
няго, основнаго характера, действительно не новый. Онъ былъ 
поднятъ еще въ царствовате Императора Павла Петровича. 
И впрямь была пора! Знаменитые въ своемъ род^^ и стил^ 
разные итал1анск1е маестры, въ течете слшпкомъ пятидесяти 
лЪтъ стоявппе въ глав^ Императорской Придворной капеллы, 
довели русское церковное, на строгой византгйской традицги 
основанное, пЪше до 31>овня преобладавшаго тогда въ римско- 
католическомъ храмовомъ п^нш свгьтски-концертнаю стиля, 
съ блестящимъ сшегро, съ пестро-Фигурною Фугою, въ иномъ 
случаю и съ сопровождешемъ оркестра (какъ некоторые тор- 
жественные концерты Сарти) ц даже съ нгьскоАЬкими хорами 
военной музыки при барабанномь богь и пушечныхь выстргьлахъ 
вподъ тонъ(( (концертъ »тебе, Бога, хвалимъв, сочиненный т4мъ 
же Сарти по заказу Кн. Потемкина, для торжественнаго въ 
Яссахъ цраздновашя какой-то поб1;ды). 

Въ это самое время возвратились изъ Италш въ Росс1ю 
двое молодыхъ русскихъ композиторовъ, стяжавшихъ со стороны 
западныхъ знатоковъ музыкальнаго искусства не мало лестнаго 
признав1я ихъ даровашй за удачныя творен1я какъ въ духов- 
номь (западномъ) такъ и въ свтьтскомъ (оперномъ) стилЬ. Это 
были Б^езовскгй и Бортнянскгй, оба бывнпе въ отрочестве 
своемъ певчими Придворной Капеллы, и ради зам^ченныхъ въ 
нихъ особыхъ музыкальныхъ способностей посланные въ Италш 
для усовершенствовашя себя въ композиторской науке, первый 
у славнаго Контрапунктиста Падре Мартини въ Болонье, 
второй у творца многихъ въ то время известныхъ оперъ, 
Галуппи [прозваняаго 11 ВогапеИо) въ Венещи. 

Какъ Березовстй, такъ и Бортнянскгй принялись за со- 
чннеше многоголосныхъ роспевовъ, спецгально назначенныхъ 
для исполнешя при Богослужеши въ русскихъ, православныхъ 
церквахъ. 

Березовскгй [на сколько мне известно) исключительно на- 
писалъ только концерты^ въ которыхъ онъ является намъ 
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безсомн^нно даровитъпгь музыкантомъ, но вм^ст^ съ т^мъ и 
прямымъ питомцемъ и приверхенцемъ Болонской школы, преи- 
мущественно прославившейся контрапунктическимъ мастер- 
ствомъ. Въ сочинен1яхъ его, самих'Ь по себ% прекрасныхъ въ 
отношеши соображешя музыкальнаго содержатя съ священнымъ 
текстомъ, тематической обработки и ловкаго голосоведешя, 
незам^&тпо, однакоже, никакой даже попытки къ подчгшетю 
музыкальнаю вымысла и формы настоящему духу и характеру 
православнаю церповнаю пгьнгя, 

Бортнянскш же съ своей стороны выказывается въ своихъ 
твореп1яхъ бол^Бе склоннымъ къ мелодическому (лирическому) 
стилю: контрапунктика является у него на второмъ только 
план%, да къ тому же въ самыхъ легкихъ, свободныхъ по- 
дражан1яхъ (1тт11;а210пе 8С1о1(;е), а не въ строго -связанныхъ 
(п^огозе). Стиль его напоминаетъ школу Неаполитанскую или 
стиль Дуранте, до того, что въ сочинешяхъ Бортнянскаго 
иногда встр^^чаются даже мотивы самого Дуранте.*) 

Никакъ не можно, и не должно отрицать великихъ заслугъ 
Бортнянскаго. Онъ умилительно-гращозной простотою, какою 
духовныя его творешя отличаются отъ пышныхъ творешй 
предшествовавшихъ ему итал1анскшсъ капельмейетеровъ при- 
дворной капеллы, привелъ музыкальную часть нашего Бого- 
служешя обратно въ пределы должной благопристойности. Онъ 
даже усердно занимался — по своему ум^нно — переложешемъ 
на четыре голоса я^^колькихъ древнихъ церковныхъ мелодш. 
Но при всемъ томъ нельзя также и утаить, что, по духу своего 
времени, онъ во всемъ и всегда сполна являлъ себя питомцемъ 
итамйекойу а не русской, музы. Это впрочемъ иначе и быть 
не могло: одна уже мысль о возможности когда либо возник- 



*) Это объясняется и извиняется, однакоже, -Лчъ, что (как!» мн^& 
разсказывали люди заслуживающ1е полное дов^р1е) Императоръ Павелъ 
Петровичъ, прнзывавъ иногда Бортнянскаго къ себЪ на кануне какого 
нибудь праздника, приказалъ ему изготрвить къ слгьдунпи^ему дню новую 
музыку на такой или такой-то священный текстъ. Всл^ств1е того при- 
ходилось бедному композитору сочинить новую музыку, расписать по 
парт1ямъ и разучить ее съ хоромъ въ твчен1е какихъ нибудь пяти, шести 
часовъ. Говорятъ что случалось иногда Бортняискому писать свою пар- 
титуру въ карете во время возвращеи1я изъ Гатчина въ Петербургъ! 
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новен1я вообще самобытной русской музыки считалась тогда 
дикою нел^пост1Ю, а т^мъ же бол^е еще въ отношенш церков- 
наго п^шя. 

Подъ вовсе неподозр^ваемымъ , а всетаки неотрицаемо 
вл1явшимъ гнётомъ все того же общаго предразсудка труди- 
лись также и О. Протоиерей П. И. Турчангтовъ и второй, 
посд^ Бортнянскаго, Директоръ Придворной Капеллы,*) А, 0. 
Львовъ. Оба переложили на четыре голоса несм^^тное число 
древнихъ церковпыхъ нап^вов'ь, — посл^днш чуть ли не есть 
мелодш, содержапцяся въ издашяхъ Свят^йшаго С\'нода (ква- 
дратными Шевскимн нотами). Основашемъ гармонизащи, какъ 
тому такъ и другому, служила одинакимъ образомъ современная, 
западней^ теор1я музыки. Признавая по справедливости во 
Львове бол^е музыкально-научнаго знашя и бол^е логичнаго 
принципа голосоведешя, можно, однакоже, сказать, что, отно- 
сительно формЬу переложешя обоихъ въ сущности рознятъ 
лишъ въ томъ, что у Турчанинова коренная мелодая поручена 
Альту, а у Львова (чтб несомненно правильнее) Сопрану. 

Отдавая вполн-Ь должное уважеше этимъ трудамъ, — »ко- 
лоссальнымък какъ весьма справедливо выражается О. А. Ива- 
новъ, — новое поколФше музыкальной Россш, проснувшееся 
отъ долгаго, словно: летаргическаго , народнаго самозабвеи1я, 
въ которое усыпили насъ чары италханскихъ сладкоп^вцевъ и 
магнетизмъ немецкой учености, не могло, однакоже, находить 
въ этихъ переложешяхъ как1е либо отголоски 1Ш вообще нагцю- 
нальнаю, ни спещально православно-трковнаго стиля, потому 
что мелодш этихъ гимновъ, какъ въ ритмическомъ, такъ и въ 
гармоническомъ отношенш, оказываются, въ переложешяхъ и 
Турчанинова, н Львова, какъ бы насильно втисненными въ 
неподходящую, иностранную одёжу. 

Убедившись изъ творешй безсмертнаго Глинки въ действи- 
тельномъ существовапш самобытнаго типа русской народной 
музыки, новое поколеше жаждало подобнаго же возрождешя 



*) Непосредственнымъ прсемникомъ Бортнянскаго былъ О. Д. Львовъ, 
отецъ Алексея Веодоровича. 
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относительно также и православнаю нашего церкоенаю п^шя. 
Обрати^[ись кь хорамъ старинныхъ монастырей; рылись въ 
6ибл1отекахъ какъ посл^^днихъ, такъ и разныхъ церквей и въ 
общественных'Ь. 

Прежде всего требовалась повгьрка самихъ церковншсъ ме- 
лодгй : н вотъ, отьискались подлинный рукапгюныя хартги древ- 
нгьйгиаю устава, содержапця весь кругъ столповаю пгьнгя, йо- 
тированный крюками. Требовалось уменье читать и пгьть по 
этинъ крюковымъ нотамъ : и отъискалнсь разные уутолковникш. 
у)грамматикиа , и друпя указангя, изготовленныя въ давно 
прошедиия эпохи пдобрыми рачителями христ1анскаго сладко- 
гласоватжг. Требовались безкорыстные ревнители этой совер- 
шенно забытой, но чрезвычайно важной отрасли русскаю музы- 
кальнаго искусства, которые собирали да разрабатывали бы эти 
разбросанные матер1алы на пользу жаждущихъ возрождешя 
истиннаю православнаго храмоваго п^^н1я: и явились драго- 
ц^^нные, но къ сожал^тю все еще не сполна по достоинству 
оц^^ненные труды: Ундольскаю, какъ пргтеоюнаю собирателя 
свтьдгьтй о матергалахь и указателя на нихъ, Ж Сахарова, 
и О. Дм. Вас, Разумовскаю, какъ составителя первой полной 
и толковитой, общепонятной грамматики крюковаю пгьнгя и 
яснаго анализа восьми гласовъ *) Всл^дствхе посл^дняго труда, 
мелодш древнихъ нашихъ церковныхъ росп^вовъ нын% могутъ 
быть основательно и положительно проверены, а зат^мъ и вс^^ 
ошибки, вкравш1яся въ прежте переводы ихъ (на ноты линейной 
системы) исправлены. А такихъ ошибокъ, къ прискорбш, 
встречается не мало, и къ тому же не малой важности!**) 

*) Мн4 доставляегь душевное удовольств1е, при семъ случа*, чисто- 
сердечно сознаваться, что безъ сказанныхъ трудовъ высокоуважаемых!» 
предшественниковъ моихъ, мнЪ никогда не удалось бы достичь т^хъ ре- 
эультатовъ, изложен1я которых!» составляетъ ц^ь этой статьи. 

**] Одна И8Ъ важн^йшихъ ошибокъ въ прежнихъ переводахъ крю- 
ковыхъ мелод1й на ноты линейныя заключается, между прочими, въ 

постоянной передаче мелод1й гласа Б на четыре ступени нги^ге безъ пе- 
ремтьны тональности^ всл1^дств1е чего является пентахордъ е^о, ге,т%,/а, 8о1\ 

1т. — 1т. — *,'«т. — 1т. 

1 ' ■ 

между т^^мъ какъ коренной характеръ этого гласа требуетъ пентахорда: 

— 1т. — 1т. — 1 т. ^ ^/г т. нап. /а — 8о1 — 1а — вг^^ — <?о, какъ дал^е будетъ 
доказано. 
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Оставалось за т^вгь решить вопросъ о гармонизацш древ- 
1шхъ мелод1Й. 6ъ -выше упомяяутыхъ, древних'ь толковяиках'ь 
и указашяхъ нячего не объяснено на счетъ способа вести 
мнокполосье , хотя рукописи XVI и XVII в%ков%, съ 3-мя и 
сь 4-мя ьстрокамш (или рядами) крюковыхъ ногь надъ тек- 
стомъ (трех- и четырехстрочное п4н1е) явно свид^тельствуютъ 
объ употребленш мшпоголоенаю пгьтя не только въ означенныя 
эпохи, но вероятно и раньше еще. Конечно можно бы бьио, 
и даже следовало бы пользоваться содержащимися въ этихъ 
практическихъ прим1^рахъ указатями на старинную манеру 
гармонизацш, не пугаясь иными, для нашего нын§ уже бол^е 
развитаго слуха действительно обидными, ходами голосовъ; но 
на эти-то примеры именно никто и не обращалъ никакого вни- 
машя. Отчего это произходило? неведомо, а гр^шнымъ (каюсь!) 
мыслямъ своимъ я боюсь дать волю! 

Коротко сказать, такъ на счетъ гласовь (до О. Дм. Разу- 
мовскаго) никто даже и не заикнулся ; слово »гласъ(г почиталось 
вообще тождественнымъ слову: шелодхя» или «нап^въ». А о 
способе гармонизац1и этихъ напевовъ взгляды и толковатя 
иашихъ ревностныхъ (даже до ярости!) «любителей древняго 
церковнаго пен1я« шибко расходились, и по ныне еще расхо- 
дятся, не смотря, что въ книге О. Дм. Разумовскаго ясно 
указана дорога для настоящихъ паучныхъ изследоватй. Всякъ 
обсуждалъ и по С1Ю пору обсуживаетъ этотъ вопросъ по 81а(а 
^ио собственнаго, сов^шенно субъективнаго пониманхя своего, 
ни мало не считая нужнымъ, процедить свои гипотезы сквозь 
решето объектиеной критики^ т. е. критики, основанной на 
сгитематиуномь, до^осовгьстномь изученги и научномъ анализгь 
настоящихъ источниковъ русскою^ православно -церковнаю 
птьнгя. 

Нашихъ ревнителей храмоваго русскаго пен1я можно раз- 
делить на три главныя категорш, а именно: на категорш 
вполнгь знакомыхъ съ обще -музыкальной наукою; на кате- 
горш «е(?оучей; и на категорхю наивныхъ дьиеттантовъ. Воз- 
зрешя первыхъ, хотя въ главнейшихъ точкахъ ошибочяыя 
(какъ тотчасъ будетъ доказано), все таки зиждутся на прин- 
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ципсисъ науки, Посл^дше восхищаются поющею въ простот^^ 
сердца своего братгею монаховъ и дьячковъ и по стопаэгь та- 
ковыхъ рутинистов'ь создали себ* какую-то «теоретическую 
систему» или Апрограмму(г, въ которой, конечно, теорги музыки 
и лоъикгь аккордоеъ м^ста не нашлось. Средняя же парт1я, — 
по моему мн^шю самая безтолков^йшая (такъ какъ Фантазёрство 
ея лигиено всякой почеи, не только научной, но и рутинной); 
— сваривъ себ* какую-то » теоретическую» оллапотриду тъ 
крохъ, собранных'ь безъ разбора изъ вс^хъ возможныхъ си- 
стемъ, считаегь достаточным'ь идти во чтб бы ни стало на 
перекоръ всему существующему » западному с, всл^дств1е чего 
признаетъ ^)ИСтинно руссконкс только такую гармонизащю, ко- 
торая отличается самою ухигцреингьйгиею какофонгею, 

Оь приверженцами последней партш, какъ само собою 
разумеется, и толковать нечего: недоучей, у которыхъ, какъ 
говорится: )>умъ за разумъ зашелъа (а въ особенности, когда 
и того и другаго вообще не много оказалось) никогда не разу- 
веришь въ томъ, чтб разъ забрали себе въ голову ! Наивнымъ 
же Дилеттантамъ достаточно изложить ясно и общедоступно 
настоящую суть дела: нелишенные въ сущности здраваго 
смысла, они, и безъ особеннаго опровержешя собственно-то 
иль лсистемъв и «программь», сами въ состояши будутъ на- 
ходить свои ошибки. И такъ остается только доказать пре- 
ложность направлен1я партш дтьйствгипелъныхъ музыкологовъ. 

Эта парт1я въ свою очередь распадается па два лагеря. 
Въ одномъ лагере господствуетъ убежденхе, что всякая музьпса 
должна основываться на одной и той же общей^ т. е. ны- 
нешней системе гармонизацш, и что съ одной стороны нацю- 
нальность выражается только особенностш мелодическихъ и 
ритмическихъ оборотовъ, а сг^ другой стороны церковное пеше 
отличается отъ светскаго однимъ только сталемь или формою. 
Это воззрея1е совершенно ошибочное. Безсомненно слухъ нашъ 
поражается особенностш) мелодическихъ оборотовъ въ нацю- 
нальныхъ песняхъ того или другаго народа, но сами по себе 
особенности этнхъ оборотовъ зиждутся на гармоническихь осо- 
бенностяхъ. Не только русская, но никакая въ мгргь народная 
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пгьснь не терпитъ р^зкихъ, сшьнгьйшгя только дугиевныя тре- 
вОАненгя вырахаюпщхъ аккордов'^, каковы на пр. мамлй нонак- 
кордъ (или укосненный Септаккордъ) и аккордъ чрезмгьрной 
Сексты. Еще же мен^е подходятъ таковыя, таюь сказать: 
драматичешя, — оттенки къ характеру г^ерковной музыки. 
Наконецъ же приверженцы сказаннаго воззр^шя на обработку 
нашихъ церковныхъ мелод1й совершенно забыли еще про одинъ 
весьма важный Факторъ гармонизащи подобных'ь нап^вовъ. 
Этот'ь. Факторъ называется : исторгя музыкальнаю искусства, 
указывающая на характеръ, который долженъ быть присущь 
творешямъ каждой отд^&льной эпохи, и въ которомъ именно-то 
отражается соотв^тсвенная той эпох* степень развитхя искус- 
ства. Следовательно для гармонизацш мелодш известной дан- 
ной эпохи никакъ не приюдны ни формы, ни гармоническгй 
матергалъ позднгьйгиаю, а тгьмъ менгье новгьйшаю времени. 

Эти-то промахи были замечены некоторыми, бол^е выдаю- 
щимися научною подготовкою любителями музыкальнаго ис- 
кусства. Зная изъ исторш музыки, что вообще христханское 
песнопеше воз'ьимело свое начало отъ древней греческой му- 
зыки, они признали необходнмымъ соображать гармонизащю 
нашихъ церковныхъ мелодай съ матер1аломъ, какой предостав- 
ляетъ музыкальная теорхя эпохи перерожден1я языческаго ис- 
кусства въ Формы христханскаго искусства. Оь этой целью 
они обратились своими изъискашями къ средневековымъ авто- 
ра»гь музыкальныхъ трактатовъ^ и остановились наконецъ на 
одной книге ХУ1-го века, въ которой, по ихъ мнешю, таится 
будто ключъ къ разгадке системы, на которой основано наше 
русское, какъ церковное, такъ и народное пеше. Это было 
сочинеше знаменитейшаго въ свое время теоретика, Гейнриха 
Лорритца, по прозвашю Глареана, подъ заглс^вгемь: Оо^е- 
касЬогс1оп (Строй двенадцати струнъ] . Бъ числе выведенныхъ 
Глареаномъ 12-ти звукорядовъ имеются также следующхя две 

гаммы : 

*8о1, Ьйу Л'^, с1о, гву т*, /а^ 8о1у 

1т. 1т. »/г т. 1 т. 1 т. »/« т. 1 т. 

И Ьа^ 8%1В[у (^0, ге, тг, /а, 8о1у 1а. 

1 т. »/« т. 1 т. 1 т. >/г т. 1 т. 1 т. 
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изъ которых'ь первая носитъ (по ученш Глареана] назваше 
лМиксоАыдгйскакхс, а вторая »Эолгйскаг(н наклонетя или тона 
(тодп8; 1;опи8). Звукорядъ 8о1 — 8о1 быль принятъ за образецъ 
вс^хъ мажориыхъ мелодш, а звукорядъ ^а — 1а за образецъ 
вс^хъ минориыхь мелод^м. Такъ какъ въ сущности вс^ мелодш 
въ М1р% выказываютъ либо мажаршлй, либо минорный харак- 
теръ, то, конечно, и каждый изъ нашихъ церковныхъ пап^вовъ 
долженъ выказать либо то, либо другое наклопеше. Но ошибка 
со стороны приверженцевъ этой Фракцш состояла въ томъ, что, 
основывая свой гармоническш анализъ церковныхъ нап^&вовъ 
на сказанныхъ двухъ звукорядовъ, они вм^ст^ съ т^^мъ при- 
няли окончательные звуки мелодш за тонику, всл^^дств1е чего 

вс% мелодш гласовъ а, I, 8 и и, въ которыхъ (если считать 
непогр^^шимымъ существующ1й переводъ ихъ на лин^йныя 
ноты) окончательнымъ звукомъ преимущественно является нота 
ге. должны представиться основанными на ладть Ее миноръ ; ме- 

Л0Д1И же гласа 3, ради окопчашя на потЬ йо — на ладгь Во 

мажоръ; мелодш гласа к, по окоичанш своему на нот* /а — 

на ладгь Жа мажоръ. Между т^мъ какъ въ дгьйствительности 

(чтб въ посл^дующемъ доказывается) таковое опред^лете ладовъ 

•-• •-• 
оправдается относительно только гласовъ и и к. Чт5 же ка- 

•-• "-• 
сается гласовь гид, изъ которыхъ мелодш перваго (по сущест- 

вующимъ переводамъ съ крюковой нотацш) окончиваются на 
нот* 8гЬ^, а мелодаи втораго на нот* т», такъ, на основанш 
тгьхъ двухъ у за образи/ы принятыхь звукорядовъ ^ самое-то 
опредтьленге лада даже и невозможно, 

Въ одно;мъ лишь я могу и долженъ согласиться съ мн*- 
шемъ этой фракцш, а именно въ томъ, что въ гармонизац1и 
русскихъ, какъ народныхъ, такъ и церковныхъ мелодай должны 
преимуп/^ествеино употребляться правильныя (т. е. консони- 
руюпця) трезвучия, да ргьшительно быть гхключемы выше упо- 
мянутые (ргьзкге) днскордансы (диссонирующхе аккорды]. 

И такъ «вопросъ о гармонизацш, наиболее подходящей къ 
характеру древнихъ церковныхъ мелодш а, хотя и далеко не 
новый, но по С1Ю пору все еще не решенный. А отчего? 
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Оттого, что начали решать его съ конца : брались за исправле- 
ние здангя, вовсе не достаточно ознакомившись напередъ не 
только съ матергаломь, изъ котораго оно построено, но даже 
и сь наруоюнымъ видомъ здашя. Въ самомъ д^^Б: въ какой 
статье, въ какой книг^ изъ появившихся до и послгь выхода 
книгь О. Разумовскаю » Церковное п^ше въ Россшк и моей: 
»Теор1я древне - русскаго церковнаго и народнаго п*шя« 
(выпускъ I),*) встречаются хотя бы попытки къ йаучяому 
р(1збору не только основъ, формь и гармоническою содержангя 
церковныхъ нашихъ мелодгй, но даже значешя словъ: Осмо- 
гласге и гласы? А тому, что именно-то съ этого разбора и 
следовало бы начать, — неужели найдется отрицаюе съ чьей 
либо стороны? 

Да! прежде ч^мъ толковать о возстановленш древняго 
нашего церковнаго п^шя, а ужъ подавно прежде ч^мъ спорить 
о подходящихь тособахъ гармонизацш мелодгй, требовалось 
подробно и серьёзно знакомиться съ самимъ матергаломъ, т. е. 
требовалось тщательно анализировать ваь сохраниешгяся древ- 
нгя мелодги въ первобытной, крюковой ихъ нотацщ требовалось 
находить общгя характеристическгя примпты мелодгй одною 
и тоюже гласа, опред^^лить звуковую область, въ которой 
вращаются он^, строй звукоряда, на которомъ зиждутся, об- 
щую форму ихъ окончангщ значенге особенно выдающихся зву- 
ковъ и т. д. 

Этотъ неимоверно гигаптсюй трудъ, требуюпцй колоссаль- 
наго терп^шя, строжайшаго и добросовестнейшаго критерхума 
и глубокаго знашя д^ла, былъ блестящимъ образомъ совершенъ 
О. ПротоУеремъ Дмитргемъ Васильевичемь Разумовскимъ въ 
изданной имъ въ 1867/69 годахъ выше уже упомянутой книге. 
Вследствхе много десятковъ летъ продолжавшегося тщатель- 
нейшаго анализа бол7ье чгьмъ 20(Ю-чь мелодгй Столповаго или 
Знаменнаго п^шя, высокоуважаемый авторъ нашелъ возможность 
подарить насъ полооюительно ясною характеристокою каждаго 



*) Остальные два выпуска также давно окончены, и только по не 
зависимьшъ отъ меня обстоятслъствамъ, все еще не были изданы по С110 лору. 
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йзъ установлеиныхъ, по древнему канону, восьми гласовъ или 
ладовъ церковныхъ. 

Этотъ подвигь О. Разумовскаго, по всей справедливости, 
долженъ считаться первымь вступленгемь вопроса о возста- 
новлеши древняго нашего церковнаго тЛтя на почву дтьйстви- 
тельно-научнаго изслгьдовамя. Всл^дъ за этимъ опред^летеагь 
строя, характера и примптъ каждаю гласа можно было съ 
некоторою уже ув%репност1Ю приступить кь изсл^довахиямъ 
относительно произхожденъя и значенгя гласовъ и гармоническаго 
содержатя ихь, а изъ резулгтатовъ этахъ трудовъ вопросъ 
о подходящей гармонизацш мелодш нашего церковнаго п^^яхя, 
конечно, должень рс^зъясниться самь собою. 

Странно по истине, какъ это прежнхе, столь великое рвеше 
выказавнпе рачители о возстановленш русскаго храмоваго п^шя 
совершенно-то забыли про документально засвид^^тельствован- 
ный Факгь, что весь аппаратъ церковной музыки достался 
Россш прямо отъ Византгйцевь, н€по(^едствениыхь преемниковъ 
древняю эллинскаю искусства! А чтб могло быть естественн^&е 
мысли, обратиться, по этому вопросу, кь уц^л^вшимъ трак- 
татамъ эллинскихъ и византгйскихъ музыкологовъ? Таковыхъ 
же трактатовъ дошло до насъ весьма достаточное количество! 
(см. вышеупомянутое мое сочинеше: »Теор1я древп. русск. 
п^тяа; введете). 

Вотъ, чтб мы находим'ь въ этихъ древн^ншихъ музыкаль- 
ныхъ грамматикахъ. 

Октаихомъ ('Охтшт^хос) или Осьмогласгемъ называется во- 
обще постановлеше , которымъ въ 1У-мъ еще в4к4 — и какь 
должно полагать, съ общаго соглас1я между Архипастырями 
Хриетханскихъ Общинъ — принято было, чтобы въ церковно- 
пгьвческую практику у изъ числа употреблявшихся музыкантами 
той эпохи многочисленныхь ладовъ различной высоты, входило 
не бол^е восьми ладовъ швпстной высоты и извтьстныхъ по- 
строенгй. 

Тонь (тоVо;) или (по нынешнему выражешю) тональность 
есть образцовый [^^р\^^а}и^^о<;), двуоктавнпй рядь звуковъ, посту- 
пенно располеженныхъ въ слгьдующемъ порядкть : 
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— 1тон» — »/«^' — 1т. — 1т.— >/«т. — 1т. — 1т. + 1т. — >/«т. — 1 т. — 1т. — »/1Т. — 1т, — 1т.— 
1-я Октава. Средина. 11-я Октава. 

{Ме<г?|.) 

Каждая октава (Дхапазонъ, 8 (а тгаашу) этого ряда имеио- 
валась вообще антифонгею, а смотря по своему мгьстоположе- 
нгю или нижнею^ или верхнею антифонгею. 

По теорги допускалось строить подобный образцовой зву- 
корядъ, начиная съ какою уюдно звука; а такъ какь у древ- 
нихиБ Эллиновъ практиковалась общая музыкальная система въ 
объемгь 39-ти полутонныхъ ступеней (а именно 



^ 



Ш 



*г=* 



13 полутон. 13 полутон. 13 полутон. 

ТО и возможно было строить подобные двуоктавные звукоряды 
сь каждаго изъ 15-ти нижнихъ звуковъ этой общей системы 
(а именно: съ звуковъ* Га^^, 2^а^, 8о1)^, '^^^И; ^^^^ ^в||> '^*^} 
НоЬ[, «^Ц, ге^{, гб{|, т%^1, /а^{, /оЦ и 8о1^). Всл%дств1е же того 
и встречается въ музыкальныхъ трактатахъ древняхъ Бллиновъ 
пятнадцать тональностей или п^реносныхъ (траяспозиц1он- 
ныхъ) гаммъ^ имЪющихъ каждая свое особое наимованге. 

Въ эпоху же окончательнаго устава для христханскаго 
Богослужешя (въ концй ТУ в§ка) составился уже въ музы- 
кальной практике обычай, писать (или йотировать) мелодги 
единственно только знаками двухъ тональностей опредуьленной 
высоты, а именно знаками: 

Такъ называемой Лидгйской тональности, соответствующей 
нынешнему звукоряду ге миноръ: _ 

ге, тг, /а, 8о1, 1а, п^, с1о, ге и т. д. до ге; 
и такъ называемой Гтолидгйской тональности, или нын^шняго 
звукоряда Ха миноръ: 

Ьа, 8%Ц, йо, ге, т%, /а, 8о1, 1а, 8%Ц и т. д. до 1а. 

Следовательно вся система звуковъ, вообще употребляе- 
мыхъ византгйскими, — уже христганскими — песнопевцами, 
состояла изъ иотъ: 

Ха, 8г^1у 6о, ге, ть, /а, 8о1, 1а \ ,Л (Но, ге и т. д. 
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кь которымъ дозволялось иногда прибавить еще снизу ноту »8о1, 
получившую назваше Галш» (т. е. буквы г). 

Изъ этого читатель ясно вндитъ, откуда взялся тотъ 
звукорядъ, на которому зиждутся древн^йппя наши церковныя 
мелодш (ббльшею частпо введенныя въ русское богослужебное 
п%н1е ешаттйскими же дид&скалами или учителявш], и кото- 
рый О. Прот. А. Ивановъ выставлаегь какимъ-то особеннымь 
ярусскимъ церковнымъ ладомь (?) существенно отличающимся 
отъ греческихъ (?) и современныхъ». *) 

За т^мъ т% древше византшсюе трактаты о музык^^ нау- 
чаютъ насъ значешю выражешй ыадъл и лглсксы. 

Слово: Ладь (тротсо^, по латыни: тос1ш^ т. е. оборотъ, а 
также и ббразъ) означаетъ звукорядъ, составлен1П»1Й изъ двухъ 
однородныхь четверозвучшлхь группъ или тетрахордовъ**) либо 
въ р(изд7Ьльности (хата 6^еСеоЕ^V] либо въ связи (хата аоуа^^у) . 

Въ первомъ случае между посл^днимъ звукомъ перваю 
тетрахорда (по порядковому счёту ступеней) и первымъ зву- 
комъ втораю тетрахорда оказывается ступень или интервалъ 
большаю тона, тоторый по этому и прозванъ раздгьАьипельнымъ 
тономь (тоуос 81аСеит1хо^), на пр. 

Твтрахордъ. Твтрахордъ. Тетрахордъ. Тетрахордъ. 



-. 1 т. 



тг- 



1т. г- 



I— /а — 8о1 — 1а \ — | вг!^ — с1о—ге — т» ге — т%—/а — 8о1 1 — | 1а — 8г}^ — Ло—ге 



Тетрахордъ. Тетрахордъ. 

■1 1 т. г- 



</о — ге — тг—'/а |— | во1 — /!в— «||} — €1о 



*) Почтенный ревнитель церковнаго ]1%Н1Я ошибается, говоря будто 
пнижнве 80^ не имЪетъ вверху октавы «; ибо въ крюковой нотацш су- 

ществуетъ также и кварта во!, 1а, зг}^, <^о, которая, въ соединенш съ 
ниже лежащимъ эвукомъ /а, составляетъ Пентахордъ, схужащш настоя- 

щимъ основан1вмъ мелод1ямъ гласа з* В^роятно хот^ъ онъ сказать, что 

верхнее «||? не имйетъ октавы вни>зу, потому что это дгьйспмителько втьрно 
и вполне соотв^тствустъ какъ византгйской музыкальной теорги, такъ и 
системть нашей крюковой нотацш^ которая безъ всякаго противор%ч1я 
заслуживаетъ гораздо большого довгьргя, ч^мъ псреложен1я съ этихъ крго- 
ковыхъ мелодш, учиненцыя когда-то рутинными только птьвцамщ видимо 
неимЪвшими никакого уже яснаго понят1я объ особенностлхъ гласовъ ко- 
ренной системы осмогласгл. 

**) Понятхе о тетрахордп» (тгсро)^(3р8ос) не сл^дуетъ смешивать съ 
поцят1емъ о кварттъ [Ыи теваоСраIV); первое слово овначаетъ группу изъ 
А-хъ струнъ или нотъ; а второе интпервалъ въ 2^/^ тона. 
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Во второхъ же случае последняя ступень $лерв(ш> тетра- 
хорда и нервая ступень второю тетрахорда заняты одиимъ 
и мпкмь же звукохъ, который по этому оказывается общнмъ 
члеиомь обоихъ тетрахордовъ^ на пр. 

I 5»!» — А) ге т» / а — 9о1 — 1а ) ' Хо — Л*Й — <2о — ге — т%—/а — #о/ 

) 1 I 1 1 ; . I I 

ТетрАхорд^ О Тбтрвхордъ. Тетрахорд». О Тетрахордъ. 

* 801— Ьа — 84^ — Л) - ге — т%г—/а 1 *; 
Тетрахорд». О Тетрахорд». 

Изъ этихъ шести кохбинацш усматривается: 
1-ое] что разнородтлхь тетрахордовъ из1^^тся тр^ вида, ко- 
торые различествуиггь одинъ отъ другаго млетоположетежь 
полутонной ступени: 

I. тг — /а — ёо1 — 1а. П. ге — тг — /а — 8о1. III. <2о — ге — тг — /е. 

5» С — Л> — ге— пи. Ьа — 8$Ц — Ло — ге. 8о1 — Ьа — 5|Я — А>. 

^ ^1г'ж. — \т. — \ т. — — 1 т. — »/» т. — 1 т. — — I т. — 1 т. — »/« т. — 

И 2-ое) что группы, составленныя изъ двухъ раздпхльныхь 
тетрахордовъ, сами собою образовываютъ ряды В-ми звучные 
(осьмиструяные) иди октахорды; между т^мъ какъ огь соеди- 
нешя двухъ евязимхь тетрахордовъ получаются только ряды 
7-лш звучные (семиструнные) или Гептахорды, 

Три означенныхъ вида тетрахорднаго строя получили от- 
личительныя назватя, а именно: 

Тетрахордъ I., им^ющш полутонную ступень въ началл, 

именуется Доргйскимь; 
Тетрахордъ П., съ полутоиною ступенью въ срединл, — 

Фриггйскимь; 
а Тетрахордъ III., оканчивсиощгйся полутонною ступенью — 

Лндгйскимъ, 
Всл^дств1е же того и октахорды, возникаюпце изъ раз- 
дпкльнало посл^довашя двухъ однородныхъ тетрахордовъ, име- 
нуются : 



*) Итъ этого рвэъяснен1я понятно, отчего лица, зв&комыя съ Де-фа- 
утиялмъ только ключемъ, а не съ самою системою к^^юкоеыхъ нотъ, и 
им1ющ1я кое-каюя лишь ,'поверхностныя; Сб^д(н1я о значенЫ и употре- 
бленги тетрахордов^ (безъ знашя различныхъ родовъ тяаковихъ группъ], 
такъ легко впадаютъ въ заблужден1я, приводящгя къ крайне ошибочнымъ 
гипотезамъ. 
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Доргйскимъ, — когда тетрахорды Дорхйскаго строя; 

Фриггйскимъ, — когда тетрахорды Фригшекаго строя; 
и Лг^дгйскимъ^ — когда тетрахорды Лидайскаго строя. 

Для челов^ческаго слуха октааордь оказывается есте- 
ственно сомкнутою, совершенно округленною и оконченною груп- 
пою звуковъ, и потому октавная система одна лишь вполн^^ 
удовлетворяетъ наше музыкальное понятге. А бе?ъ таковаго 
удовлетворешя никакое птьнге — всеравно русское ли оно, или 
греческое, или какое бы то ни было иное — просто немыслимо, 
за исключешемъ разв^ нарочной или случайной какофонги, на- 
перекоръ идущей естественнымъ законамъ звуковаго мара. По 
этому мн% и осталось совершенно непонятнымъ, на какомъ 
основаши О. А. Ивановъ потверждаетъ, будто вообще у>музы- 
кальныя^( гармонизащи не им^ютъ » ничего общаго съ церков- 
ными напевами 0.*) 

Гептахорды же не представляютъ этой, челов^чесьимъ 
слухомъ непрем1ьнно требуемой сомкнутости и округленности ; 
ибо начам и конецъ семизвуковаго ряда выказываютъ Диссо- 
нирующее (разладное) другъ къ другу отношеше. Правда, что 
как'ъ начальный, такъ и окончательный звукъ оказываются къ 
среднему звуку въ сходныхь интервальныхь отношен1яхъ, но 
въ то же время отношешя эти, въ гармоническомъ смысле, 
противоположны. И это- то именно обстоятельство, придавая 
среднему звуку перевгъсъ надъ двумя крайними, обнаруживаетъ, 
что Гептахорды въ сущности суть только ряды перестанов^^ен- 
ные, заимствованные изь выгиеуказанныхь октахордовъ. 

8Л — (/о — ге — тг — -/а — 8о1 — 1а Ы «**[ — с1о — ге — тг: 

_1 .— , ■ I 

Ьа — 8%^ — с1о — ге — тл — -/а — 8о1 Н Н 1а — пЦ — <^о — ге; 

8о1 — Ьа — 6'»4 — </о — ге — пи — /а 1— Ч 8о1 — 1а — «8[ — ^о. 

Дабы дать этимъ семизвучнымъ, не самобытнымь (не-автеи- 
тическимъ), а заимствованнымъ (плаг1альнымъ) рядамъ требуе- 

*) Можетъ быть, почтенный авторъ понимаетъ подъ выражен1емъ 
шмузыкальныл гармониэацш« так1я переложон1я, которыя основиваются н;1 
мынтьтнеИ музыкальной теор1и? Да и г§ въ самомъ принципть непременно 
выкажутъ много общаго съ церковными напевами. 

2 



/ 
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мую музыкальнымъ нашимъ чувствонъ оконченную и округлен- 
ную форму октавнаю согласовангя у приходится прибавить къ 
каждому Гептахорду либо нглоюнюю октаву отъ верхняю край- 
няю, либо верхнюю октаву отъ нижняго крайняю звука. 
Бсл^дствхе же того получаются сл^дуюице гиесть октахордовъ : 

I. а! 



I. б 



п. 


а 


II. 


б 


III. 


а 


III. 


б 



^а I — I Л*2 — (Но — ге — т« — /а — 8о1 — 1а. 

1 т. V» ''• 1т. 1 т. >/1 т. 1 т. 1 т. 

8{С — </о — ге — тг—/а — ао1 — 1а \—\ лВ. 

•/г т. 1т. 1 т. 47 т. 1 т. 1т. 1 т. 

8о1 НИ Ьа-'—ЗгЦ — {1о — ге — яи* — /а — 8о1. 

1т. 1т. »,'а т. 1т. 1 т. >/« '"• * т- 

^а — Л'Ч — (10 — ге — тг — -/а — 8о1 I — ! 1а. 

I т. ^'2 т. 1т. 1 т. »/а т. 1 т. 1т. 



/а I— Ч *^о1'-'Ьа — д9»С — г/о — ге — тг — /а. 

1т. 1т. 1т. V» т. 1т. 1 т. '/а т* 



8о1 — Ьа — 8г^ — с?о — ге — т% — /а У- 

1т. 1т. V» т. 1т. 1 т. V» т. 1 т. 



8о1. 



Когда исклю^гамъ ряды II. б) и III. б] какъ совпадающхе 
съ октахордами I. а) и II. а}, то остаются четыре октавныхь 
звукоряда I. а), I. б), II. а) и III. а). Следовательно ъъ си- 
стеме звуков'ь имеются семь различныхъ октахордовъ, пред- 
ставителей столько же ладовъ (строев'ь) или троповь. 

Посл^дне выведенные четыре октахорды, подобно выше 
указаннымъ тремъ самобытнымъ, получили также, каждый 
свое отличительное назваше; а именно: 

Октахордъ выказывающ!й строй : - 1 т. - Уг т. - 1 т. - 1 т. - */2 т. - 1 т. - 1 т. 

названъ ГуподорШскимъ ; 
Октахордъ выказывающей строи : - 72 т. - 1 т. - 1 т. - 7» т- - 1 т. - 1 т. - 1 т. 

— Миксолидгйски-мъ ; 

Октахорд!» выказывающей строй: - 1 т. - 1 т. - */2 т. - 1 т. - 1 т. - Уг т. - 1 т. 

— Ттгофршгйскимъ ; 

а Октахордъ выказывающ!и строй : - 1 т. - 1 т. - 1 т. - 7» т. - 1 т. - 1 т. - Уг т. 

— Г1ГП0лидлйскимъ. 

Эти семь октахордовъ заключаютъ въ себе вс* звуки 
данной тональности^ такъ что во всякой изъ упомянутыхъ 
выше 15-ти тональностей содержатся семь октахордовъ^ т. е. 
семь октавныхъ звукорядовъ, представляющихъ столшоже 
троповъ или ладовъ у на пр. въ тональностяхъ ^а и ге (т. е. 
въ тональностяхъ Гуполид1Йской и Лидшской): 
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1 ) Ха — 51*1) — Ло—ге — пц-^/а—во! — 1а — «Й — </о — ге — т%—/а — »о1 — /а. 

2) ге — т% — /а — во1 — 1а — л1^ — с1о^-ге — тг — /а — 8о1 — Л|-*«1 1> — Но — ге. 

1 т. »/« т. 1т. 1 т. Чг т. 1 т. 1 т. 1 т. V» х. 1 т. 1 т. V» *• I т. 1 т. 

Миксолид1Йск1Й тропъ. 



Лнд1йск1и; тропъ. 



Фриг1Йск1и тропъ. 



Дор1Йск1й тропъ. 



Ггполпд1Йск1и троп-ь. 



ГупоФриг1йск!й тропъ. 



Гуподор1искш тропъ. 



Выше было уже объяснено, что въ эпоху установлетя 
хрнет1анскаго литургическаго п*н1я, существовалъ обычай, 
йотировать мелод1и знаменьями (или нотными знаками) исклю- 
чительно только либо той, либо другой изъ этихъ двухъ то- 
нальностей, такъ что одна и та же мелодгя, основанная на пр. 
на Доргйскомъ троп^, еъ нотацги могла состоять 

или изъ звуковъ: ть, /а, во/, /а, лЗ, г/о, ге, ли', 

или изъ звуковъ: /а, л7, г/о, ге, тЛ /а, «о/, /а. 

Хотя каждый тропъ или ладъ теоретически и представ- 
ляется намъ еь видгь октахорда, но это не обязываетъ прак- 
тическаю п1^сноп^вца ограничиваться непремгьнно предгьлами 
октавнаю объема, какъ, по высказанному своему мн^шю, 
видимо — но къ сожал^тю весьма ошибочно — полагаетъ 
О. Прот. А. Ивановъ. Ни разширенге, ни уменыиенге ок- 
тавной области въ создаваемыхъ мелод1яхъ не возбраняется 
правилами древней мелотиЛ'и (или искусства музыкальной ком- 
позицш): п^^сноп^^вецъ всегда им^лъ. и по С1Ю пору все еще 
им^етъ полное право распо^гагать юлосовымъ движенгемь по 
своему благоусмотр^н1Ю, лишь бы мелод1Я его ясно выказала 
примтпы избраннаю тропа или лада, которыя Бизант1Йскими 
дид&скалами именуются особенностями ({бкотт^та] гласа. 

Спрашивается теперь: каюя же ътя особенности гласовъ? 
и чтб же собственно такое означаетъ слово: глаеь? 

2* 
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Гласъ (у^х^я) бС'^ь звукорядь, который зиждется на какомъ 
нибудь изъ установленныхь теоргею семи троповъ, но отли- 
чается отъ этого самого теоретическаъо тропа т^мъ: 

во 1-хъ, что гм)1,внгьйшгй изъ тетрахордовЪу составляющихъ 
трохгь, т. е. нижайшш тетрахордъ помещается на апредтьлен- 
ной высотгь; 

и во 2-хъ, что звуки, входяпце въ составъ другаю, по 
теорги: высгиаго тетрахорда, могутъ по надобности равно- 
правно быть также замгьняемы нижними ихъ октавами, такъ 
что мелодгя, сочиняемая по характеристикть какою нибудь, 
принятаго въ основате, тропа, им^етъ право вращаться вь 
обьем1ь до одинадтти ступеней. 

Примгьтами же или особенностями каждаго гласа служатъ : 

1) Окончательный звукь мелод1и; 

2) Повтс^тельные,*) или такъ называемые: юсподствующге 
(преобладаюице) звуки, т. е. звуки преимущественно или значи- 
тельно чаще другихъ являюпцеся въ мелодаи; 

и 3) звуки, лежащ1е непосредственно какъ ниже, такъ и выше 
главнаю тетрахорда. 

Область звуковъ (тотго; 9*"^^^^) » ^'^ пред^лахъ которой 
дозволяется преимущественно вращаться мелодхямъ, должна 
конечно соответствовать природнымъ средствамь человп>ческаю 
голоса. Вообще же, какъ вс^мъ известно^ голосъ челов^чесюй 
разделяется на двп> главный категорги: на голоса мужскге и на 
голоса женскге и дптскге. Область последпихъ находится къ 
области первыхъ въ антифонномь отношеши, т. е. находится 
октавою выше. Каждая изъ этихъ двухъ категорш, въ свой 
чередъ, состоитъ изъ двухъ отдп>ловъ: изъ отдела низкихъ го- 
лосовъ : — Бассдвъ и Альтовъ, — и изъ отдела высокихъ голо- 
совъ: — Теноровъ и Сопрановь. 

Каждый изъ этихъ отделовъ (въ общей сложности) обла- 
даетъ объемомъ дуодецимы, т. е. Октавою съ Квинтою; а такъ 



*] Западные му-зыкальные писатели среднихъ в^ковъ именуютъ ихъ 
также повторительными звуками: иуосеа герегсиаваев. 



— 21 — 

какъ строй низшихъ годосовъ (въ общейже сложности) оказы- 
вается на кварту ниже строя выстихь голосовъ: 

б?о, ге, т1, /а, *о/, /а, «, (!о, ге. те, /а,, 8о1, 

»8о1у Ха, д^*!, (/о, гв, те, ^а, *о/, /а, л, е/о, ге — 



Кварта. ' ' Кварта. 

то и выходнтъ, что (въ общей сложности) только девять вые- 
шихъ ступеней объема нтшихъ голосовъ дтьйствительно совпа- 
даютъ съ девятью низшгши ступенями объема высшихъ голо- 
совъ. Эта-то, обоимь родамъ голосовъ общая звуковая область 
называется средневндною областгю тьнгя (тотго; 9<»^^1^ (иэозТбг^;). 
Въ нсполненш церковныхь мелод1Й предполагалось участге 
встысъ предстоящихъ, а потому таковыя мелодш должны были 
преимущественно вращаться въ общей голосовой области. Всл^д- 
ств1е этого требоватя со стороны здраваго смысла, пришлось 
ясно и категорически установить предплы этой области, чтб 
и было учинено. А именно: низшимь звукомъ этой области 
былъ опредЪленъ звукъ на 3-ей снизу ступени Ггполидгйской 
тональности^ т. е. нынешняя нота Ло (между 2-ой и 3-ей ли- 
шями бассовой системы) ; а высшимъ звукомъ меза Лидгйской 

тональности (на 8-ой снизу ступени) т. е. нынешняя нота ге 
(свыше 1-ой вспомогательной линш надь бассовой системою). 
Такимъ образомъ средневидная или обитая голосовая область, назна- 
чаемая для преимущественнаго вращен1я въ ней церковнаго п^шя, 
заключала въ себ^ сл%дующ1й рядъ звуковъ, взятыхъ изъ вьпые 
упомянутыхъ двухъ тональностей : Гуполидшской и Лидгйской : 

(1оу ге, тг, /а, 8о1, 1а, \ ,Л Ло, ге. 

Въ этой, вспьмм византшскими вгрыкальными теоретиками 
ясно определенной, средневидной юлосовой области долженъ, сле- 
довательно, заключаться также и звуковой обьемъ каждаю гласа. 
Такъ какъ всякая гласовая мелод1я им^етъ группировать свои 
звуки вокругъ начальнаю (снизу) звука главною тетрахорда (по- 
чему и дозволяется переносить звуки втораго тетрахорда въ низ- 
шую октаву), и такъ какъ звукъ на последующей кверху или 
книзу ступени отъ главнаго тетрахорда принадлежитъ къ примпг- 
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тамь гласа, то и требовалось, дабы группа, составленная из-ь 
тетрахорда съ посл^дующимъ кверху или юшзу звукомъ, т. е. 
глтная пятизвучная группа, называемая въ византхйскихъ грам- 
матикахъ пентахордомъ,^} и заключающая въ себ% пять низшихъ 
звукоеъ даннаю лада или тропа, была въ общей голосовой области 
размещена такюх'ь образом^, что высшгй звукъ пентахорда не 
переступилъ бы за установленный высшимъ предтьломь той 

области звукъ ге. 

Всл^дств1е того пентахорды выше разъясненныхь семи 
троповъ для музьпсальной практики были установлены на сл^Ь- 
дующихъ м^стах'ь положительной ^ въ точности опредп>ленной 
высоты : 

А. въ Дидгйской тональности (нынешней гамм^ Ке тгпоУ-) : 

1) Пентахордъ Фриггйскаю лада Ы, /а, л7, Но, ге. 

2) Пентахордъ Лидгйскаю лада /а, 8о1, 1а, 8%9, (1о. 

3) Пентахордъ Жг«ксол«*(}гискаго лада тг,/а, зо1, 1а, 8%?. 

4) Пентахордъ Ггподоргйскаго лада ге, т«,/а, 8о1, 1а. 

Б. въ Гтолидгйской тональности (нынешней гамм^Ь Ьа 
тгпог) : 

1) Пентахордъ Гтофриггйскаю лада ьо1, 1а, «5), л^, ге. 

-^ I 

2) Пентахордъ Гтолидгйскаю лада /а, 8о1, 1а, м21, с?о. 

3) Пентахордъ Доргйскаю лада тг, /а, 8о1, 1а, л2|. 



ЗатЪмъ византшсюе музыкологи распределили вс^ эти пен- 
тахордныя группы, названныя ими также и трдхами (тро/о*;) '^'^] 
гласовъ, на два отдпла: въ первомь установлены были трохи 
автентическихь , т. е. главныхъ или самобытныхь, или же 
юсподствующгсхъ (хир101) троповъ или ладовъ. Таковыми счи- 
таются т* лады, октахорды которыхъ начинаются прямо съ 



*) Выражен1е Пентахордъ не тождсствено выражешю Дгапекте; 
последнее означаегь интервалъ чистой квинты ^ а первое пятизвуковую 
г'руппу^ крайн1е звуки которой мог^'тъ составить интервалъ и менте чистой 
квинты, напр. т%^ /а, 8о1, 1а, вгу- 

**) т. е. беговыми кругами. 
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главнаю тетрахорда, безъ придаточнаго снизу звука (гро<;- 
Xар.^аVо;АЕVо;). Ради этой последней прим^^ты, бъиъ также и 
Миксолг1дгйск1й тропъ причисленъ къ автентическимъ ладаз1ъ. 
Порядокь же гласовъ определился по высотть, занимаемой вьпие 
показанными пентахордами или трохами въ общей гласовой 
области, 

Такимъ образомъ основан !ем'Ь Гласа а учинился тропъ Ф^игШскги ; 

Гласа к » » ЛиЫИскШ ; 

Гласа г » » МиксолнЫйскШ ; 

а Гласа д » » ДориЧскШ. 

Мелодш трехъ первыхь гласовъ йотировались согласно съ 
Лидгйской тоналъностгю, въ которой является знамя (пота), 
соответственное звуку 8%?\ мелодш же доргйскаю лада или 

•-а 

иаса д писались согласно съ Гтолидгйской тональностью, въ 
которой имеются знамена для звуковъ ^|!^ и п^. 

Во второй отд^лъ пентахордмлхъ группь были устано- 
влены трохи, въ которыхъ основному тетрахорду предтест- 
вуетъ придаточная снизу ступень. Это были сл^Бдов. трохи 
заимствованныхь или побочныхъ ладовъ, или плаггальныхъ иа- 
совъ (т^хо1 тгХауюс) : Гтофриггйскаю, Гтолидгйскаю и Гтодо- 
ргйскаю. Троху каждаго плаг1алънаго гласа было указано 
порядковое мп>сто соответственно порядковому мтьсту, зани- 
маемому въ 1-мь отдгьлп трохомь сроднаю по тетрахордному 
строю, автентическаю гласа. На этомъ основанш являются : 

^'Мъ 7ыаггальнымъ или гласомь I — Гтофриггйскгй ладъ: 

2-мъ "плаггальиымъ или гласомь в — Гтолидгйскгй ладъ ; 

а 4'Мь плаггсигьнымъ или иасомъ н — ГтодорШскгй ладъ. 
За т*мъ осталось установить трохъ, а всл^&дств1е того и 

•-а 

самый ладъ, который долженъ служить основан1емъ гласа з или 
третьяю плаггальнаю. Весьма понятно, что трохъ 3-го пла- 
ггальнаю гласа им^етъ относиться къ троху 3-го автентиче- 
скаго гласа, какъ трохи 1-го и 2-го плаггальныхъ гласовъ къ тро- 
хамъ 1-го и 2-го автентическихъ гласовъ. Такъ какъ посл^дше 
трохи занимаютъ тп>же области звуковой высоты какъ и трохи 
соотв^тственныхъ имъ плапальныхъ гласовъ, съ единственною 
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лишь Ч*ою разницою, что въ рядахъ автентическаю порядка 
является звукъ мФ, а въ рядахъ плаггальнаго порядка звукъ 

л'Ч, — то ясно, что трохомъ гласа з или третьяю плаггаль- 
паю долженъ служить пентахордь, который, занимая север- 

гие$то равную съ трохомъ гласа г область звуковой высоты^ 
содержитъ д9ук% «|!!}, вместо являющагося въ посл^Бдне сказан- 
номъ трох^ звука Н^. 

Трохь гласа г или 3-ю автентическаю: ш%^а — воХ — 1а^в\^ 

Тетрахордъ. 

(Лидшской тональнооти) ; 
Трохь гласа з гии 5-го плаьгальнаю: тг—/а — 8о1 — 1а — «4 

Тетрахордъ. 

(Гуполид1йской тональности). 

и такъ трохъ гласа 3 явно у1сазываетъ на то, что осно- 
ван1емъ мелодш этого гласа долженъ служить доргйскгй ладъ. 

Но такъ какъ этотъ ладъ въ глас^ 3 является въ качестве 
не автентическаю, а плаггальнаю тропа отъ тропа присущаго 

гласу г, т. е. отъ Миксолглдгйскаю, то ему дано было назвате 
Гтомиксо^идгйскаю. Равномерно были этому ладу, какъ пла- 
ггальному гласу, присвоены н^которыя гармоническге отттьнки, 
соответственно т^мъ, какими МиксолглМйскгй ладъ или гласъ 

г отличается отъ основно-доргйскаго лада, или гласа Л- 

Относительно же, наконецъ, общаго гармоническаю харак- 
тера каждаго изъ восьми выведенныхъ гласовъ, такъ начальным 
звуки пентахордовъ и мезы октахордовъ служатъ веема ясными, 
несомненньгаи приматами онаго. Прежде всего мы видимъ, 
что восезхь гласовъ разделяются на двгъ главный категорги, а 
именно : на гласы мажорнаю, и на гласы минорнаю наклоненхя. 

Къ первымъ принадлежатъ гласы д, в, ( и 5; къ вторымъ 

гласы г, д, 3 и и.*) 



*) О. Прот. А. Ивановъ говорить: » Гармоиизац1я древняго строго- 
церковнаго (русскаго) лада, по нашему мн^нгю, не должна допускать ни- 
какого, даже и проходящаго, перехода въ миворъ ; вообще она не терпятъ 
минорныхъ трезвуч1й«. — Очень, и очень жаль, что почтенный авторъ 
не приводить дп»йствишелъныхъ аргументовъ своему мнЪнш либо на осно- 
ван 1и научныхъ изслтьдовамй, либо изъ древнаа^ трактатовъ, либо ивъ 
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Зат^мъ тоникою (въ нынЪшнемъ смысх%) неоспоримо вы- 
казывается : 

въ гласахъ айв — звукь Ра; 
въ гласахъ I и Б — зеукь Во; 
въ гласахъ г и и — звукъ Ке: 

а въ гласахъ А и 3 — зеукь Ьа, 
Сл^^дов. церковныя мелодш зиждутся на ладахъ: 

Ра мажорь ; Во мажорь ; Ее минорь и Ха минорь. 
Отдельные же гласы отличаются другъ отъ друга харак- 
теристическими прамтьтами или цмсовыми особенностями, а 
именно : 

во 1-хъ окончательными звуками, а во 2-хъ такъ назы- 
ваемыми гммными или преобладающими (господствующими) 
звуками. 

Такъ напр. мелодаи гласа л отличаются отъ мелод1Й гласа 

к т^мъ, что первыя обыкновенно окончиваются на звук^^ <о/ 
т. е. на верхней секундгъ отъ тоники Ра, въ качеств^^ гармо- 
нической квинты отъ верхней доминанты лада (т. е. отъ Во]^,, 

между т^мъ, какъ мелодди гласа в оканчиваются на октав)ь 
отъ тоники Ра (т. е. на /а) 

Окончашемъ мелод1Й какъ гласа I такъ и гласа 8 служитъ 
преимущественно звукъ 8о1**), но различ1е выказывается въ 



древнихъ гармонизацгй. Ибо такъ называемый »тсоретическ1Я« разъясиси1я 
его, равно какъ слышанное имъ въ Москве, въ Церкви Св. Николы въ 
Толмачахъ, будто-бы четырехголосное п%н!в дьлчкоеь едва ли мог^^ъ 
считаться серъезньции доказательствами. 

^} Мслодш гласа л, по обычаю визант!нскихъ п^сноп^вцовъ, иногда 

исполнялись и котировались также и знаками ГтолидШскоИ тональности. 
Нъ такомъ случа^Б является вместо лада Ра мажоръ — ладъ Во мамсоръ, 
а окопчан1емъ звг/къ ге. Но ясно, что это нимало не измйняетъ характера 
гласа, потому что ге состоитъ къ тоншпь Во совершенно въ тл>а^ ок-е 
акусптческизсъ отношенхяхъ какъ Ш къ ^ноникть Ра. 

**) Мслод1и гласовъ $ я ^ не дозволялось котировать въ какой либо 
бругой кромть ГтолиЫйской тональности, а потому не подлеоюитъ ника- 
кому сомнгьнгЮу что вс^Б мелод!и гласа ^^ въ пср^зводахъ которыхъ оказы- 
вается окоичан1емъ звукъ ге, доло/ены быть повышены на 4 ступени, съ 
точнымъ соблюдешемъ однакоже мой 09се ГгполидШской тональности, въ 
которой им^стъ являться нота «1*;^, а не «ф. 
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томъ, что этотъ звукх 8о1 въ глас^ € есть иачальнш звукъ 

октахорда ; тогда какъ въ окоичашях'ь мелодш гласа 5, звутгь 
во1 является какъ секунда октахорда. 

Служапцй мвлод1ямъ гласа и окончашемъ звукъ ге является 
всегда и исключительно въ качестве октаеы отъ тоники Ее. 

Напевы гласовъ гид им4ютъ окончашемъ одинъ и тотъ 
же звукъ тг*): но въ первыхъ это тг означаетъ исключительно 
гармоническую квинту отъ верхней доминанты лада Ее миноръ, 

(т. е. отъ Ха), между т^мъ какъ это же тг въ глас^ д полу- 
чаетъ равноправно значен1е и гармонической квинты отъ самой 
тоники Ьа, и октавы отъ верхней доминанты лада Ьа миноръ 

(т. е. отъ ЛИ), 

Въ мелод1яхъ гласа з наконецъ мы встр^чаемъ преиму- 
щественно окончашя на звук% с1о въ качеств'^ гармонической 
малой терцги отъ тоники Ьа. Звукъ этотъ находится вн* 
октахорда^ служащаго основашемъ самому гласу, и подобное 
окончаше въ византшскихъ теорхяхъ именуется исходомъ на 
среднлй внгьшнгй гласъ ниже основнаю гласа. Причиною этого 

пЬвческаго обычая очевидно было желаше придать гласу 3 

прим^&ту, отличающую его мелодш отъ мелодш гласа д, такъ 
какъ оба гласа основаны на одномъ и томъ же (дорхйскомъ) 
октахорд^, начало»1ъ котораго является звукъ т». 

Преобладающими же звуками являются звуки, харак- 
теризуюпце то трезвуч1е, которое, кром^ трезвучхя характери- 
зованнаго окончателънымъ звукомъ, необходшю еще для точ- 
наю опредгьленгя господствуюищго лада. Всл^дствхе того 
встречаются преобладающими звуками: 

въ гласе Л: Квинта верхней доминанты (окончат, зв.) и 

терцгя тоники; 



*) Напевы гласа г> еъ видть исключенгл (ради низкиа:ъ голосоеь1у 

повались также и въ ТуполиЫйской тональности. Въ этомъ случай яв- 
ляется вместо лада Ее миноръ, ла&ь 1*а миноръ, всл^дствге чего, конечно. 
окончангемъ долженъ служить звукъ в%^ ^ какъ гармоническая квинта отъ 
верхней Доминанты лада, т. е. отъ М%. 
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въ глас^ в : Октава тоники (окончат, зв.) и Квинта верхн. 

доминанты ; 

въ глас^ Г: Октава нижн. доминанты и Квинта тропики: 

въ гласил* Квинта тоники (окончат, зв.) и терцгя ниоюн, 

доминанты; 

въ глас^ с : Тер^^гя верхней доминанты и Октава тоники ; 

въ глас^^ 8 : Квинта тоники и т^цгя нижней доминанты ; 

ВЪ глас^ 3 : Начальный звукь главнаго Пентахорда въ зна* 

ченш то квинты отъ тоники, то Окт(гвы 
отъ верхней доминанты; 

и въ глас^ н : Октава тоники (а вместо ея иногда Октава 

ниоюн, доминанты) и Т^рцЫ тоники. 

Изложнвъ въ предидущемъ теоретически у Визант1Йцев7> 
установленной строй и гармоническое основаше, равно какъ и 
практическимъ обычаемъ создавнпяся мелодичесюя прим^^ты 
каждаго изъ восьми гласовъ древняго церковнаго п^^шя, я также 
не долженъ утаить, что, относительно окончангй, встречается 
не мало варгянтъ. Эти отступлетя отъ основныхъ правилъ 
можно себе легко объяснить т^мъ, что (по толковашямъ т^хъ 
же византшскихъ музыкологовъ) не возбранялось учинять 
вообил,е переходы въ другге гласы, всл^дствхе чего, какъ видно, 
некоторые певнопевцы позволили себе даже покончить мелодш, 
начатыя въ подобающемь гласгь, решительнымъ каталексисомъ 
(окончательною каденцою) въ совершенно иномь гласгь. 

Русское знаменное или столповое пен1е выказываетъ 
устройство совериленно и вовсемъ сходное съ устройствомъ 
древняго византгйскаго*) церковнаго п^шя. Нынешнее же гре- 
ческое п'Ьше, напротивъ того, мало сходствуетъ съ этимъ 
древнимъ прототипомъ христ1анскаго храмоваго п^шя. 

Что наше знаменное пен1е действительно прямимъ источ- 



*) Советую по внимательнее изучать издожев1е гласовыхъ приметъ 
въ многоу помянутомъ , достохвальномъ сочинен1и О. Дм. Вас. Разумов- 
ского: яДерковное птънгв въ Росста» которое можетъ и должно служить 
единственмымъ впрмымъ осмовангемъ для всехъ дальнейпшхъ научныхъ 
изследованзй настоящаго нашего древняго церковнаго пеи1я. 
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никомъ своимъ им^еть древнюю византшскую музыку, тому 
служатъ доказательством'ь мяопе неоспоримые Факты внтьш- 
няю и енутренняю, такъ сказать, свойства. 

Къ доказательствамъ енгьшнимь принадлежать: 

1) свнд]^телъствован1я древнихъ л^тописцевъ; 

2) наименовашя различныхъ формъ богослужебнаго п^спо- 
п^шя, на пр. 

Октай, стихира, антиФОнъ, троп&рь, кондакъ, трюдьидр.; 
и 3) назван1я весьма многихъ крюковыхь нотъ, — отчасти яепо 
гречешя (т. е. византшсюя), какь на пр. Кулизма, Параклигь. 
Фотиза, отчасти же и преимущественно буквально переведенный 
съ греческаю языка, какь на пр. запятая, крюкъ, палка, статья, 
крыжъ, рогь, тряска, сложитхе и др., при чемъ основныя начер- 
тангя этихъ нотяыхъ Фигуръ несомнительно указываютъ на 
перенят1е ихъ изъ нотацш, встречаемой въ н^которыхъ древ- 
невизантшскихъ (рукописныхъ) тропаряхъ IV, VI и даже ЛТ^И 
в^ковь, и изобр^теше которой (по суждешю вс^хъ Европей- 
скихъ знатоковъ сего д^ла) приписывается Св. Ефрему Сирину. 

Доказательства же енутренняю свойства содержатся въ 
упомянутому уже совпадеши музыкальнаго устройства мелодш 
русскаго знаменнаго п^шя съ устройствомъ мелод1Й предпи- 
саннымъ правилами византхйской мелопо1[и, а именно: 

1-ое) Какъ въ византшской музыкальной теорШ; такъ и въ 
знаменномъ п^нш встречаются исключительно звуки только 
Гтолидгйской и Лидгйской тональностей, да кь тому же въ 
одномъ и томъ же обьемп и совершенно одинаковой высоты*) 
2-ое) Какъ въ византшской музыкальной теорш, такъ и въ 
знаменномъ пенш ясно выказывается классификацгя мелодгй 
^ю осмогласгю. 

и 3-е) Какъ въ византшской музыкальной теорш, такь и въ 
знаменномъ пенш основангемъ мелодическаю строя оказываются 
одни и тгьже три тетрахорда: 

*) Само собою разумеется, что основаи1емъ ыоихъ пзсл^дованхй н 
аиалиэовъ я принималъ самыл ^укописныя, крюковыл мелодгй столпового 
^пьнгя (которыми такъ щедро и любезно снабжалъ меня многоуважаемый 
О. Дм. Вас. Разумовсшй} , а никакъ не печатные [частснко такм неверные) 
■переводы г^хъ на линейныл ноты. 
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Доргйшй ( — Уа т. — 1т. — 1т. — ); 
Фриггйшй { — 1 т. — 72 т. — 1т. — ); 
и Лидгйскьй ( — 1т. — 1т. — ^/г т. — ); 
изъ которыхъ именно-то второй (фригшсюй) тетрахордъ, какх 
не исшекалощш непосредственно изъ акустическихъ (естественно- 
звуковыхъ) даншАХь, а искуственно выведенный, соетавляетъ 
исключительное свойство древне-эллинской музыкальной си- 
стемы и всгысь тгьхь только мелодгй, который создавались на 
основанги ел. 

Наконецъ, разбирая научно строй, обороты, нотное содер- 
жанге и окончатя мелодгй знаменнаго п^шя, нельзя не убе- 
диться, что — (за самымъ незначите.1ънымъ разв^ числомъ 
исключенш) — все это вполшь соотв1ьтствуетъ выше изло- 
женнымъ правиламъ мелопоги, аналитически выведенныхъ изъ 
древнихъ трактатовь и изъ сравнегия оныхъ съ акустическими 
Фактами. 

Следовательно вс* гипотезы какъ обь основанги будто 
нашего древняго церковнаго п^шя на какой-то особенно- 
устроенной урусекош^ гаммгь, такъ и о недспущенш будто въ 
этомъ тьти ни системы октавъ^*) ни минорныхъ трезвучьй 
оказываются лишенными всякаго положительнаго , научнаго 
основашя Фантаз1ями дилетантовъ, не в^дающихъ не только 
самаго предмета (т. е. устройства мелодш знаменнаго п^шя), 
но даже и общихъ коренныхъ законовъ звуковой природы. 

Церковное пгьнге есть важный отд^лъ музыкальнаю искус- 
ства. По назначешю же и содержанио своему, оно, безсом- 
ненно, требуетъ проявлен1е этого искусства въ самыхъ стро- 
гихъ, а въ тоже время и въ самыхъ простыхъ и естественнгьй- 
шихъ формахъ его. Но именно эти-то требован1я и указываютъ 
на то, что церковное пеше никоимъ образомъ не можетъ под- 
лежать инымъ законамъ, кроме общихъ основныхь, естествен- 
ныхь, а потому и неизмгьнныхь законовъ звуковой природы. 
Эти основные и неизменные законы заключаются въ следую- 
щнхъ не многихъ элементарныхъ правилахъ. 

*) А на чем1> же иномъ, если пс на системе октавъ зиждутся цер- 
ковные гласы? 
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1-ое) Всякая мелодгя должна быть удобопонятною, что воз- 
можно лшпь тогда только, когда звуки, составляюпце мелодш), 
состоятъ не только другъ къ другу, но и всякгй изъ ньись кь 
извгьстному данному звуку [кь тоннк^^) въ опредтьленныхъ, легко 
слухомь уловимыхь отношенгяхь. Таковыя естественныя зву- 
ковыя отношетя сод^лываютъ послгьдовангя звуковъ другь за 
другомъ удобопонятными, а потому и удобопп»вс1емыми'^). Изъ 
этого естественнаго, со стороны челов^Ьческаго слуха, требо- 
ван1я и возникло группированге звуковъ въ тетрахорды и въ 
пентахорды; связное же соединеше какого либо тетрахорда съ 
однороднымъ пентахордомъ, или на оборотъ порождаетъ окта- 
хордъу на пр. 

Л/|, Ра, 8о1, Ьа, 8^0{, (1о, ге, пи или Ха, Л*4, г/о, ге, пи, /а, 8о1, 1а. 

^ , — I . I (_ _* 

Тетрахордъ. Пеятахордъ. Пентахордъ. Тетрахордъ. 

2-ое] Мелод1я, поемая однимъ какимъ пибудь голосомъ. мо- 
жетъ быть сопровождаема н^^сколькими другими голосат^ш какъ 
въ унисонъ или на октаву выше или ниже, такъ т разнозвучно ; 
въ посл^днемъ же случае представляется нашему слуху ком- 
бинацгя нгьсколькихъ одновременно исполненныхь мелодгй. Тутъ 
требуется не только чтобы отдельные звуки каждой частной 
мелодгй находились въ удобопонятныхъ отношешяхъ къ данной 
звуковой единицп или тониюь, но также чтобы во ваьхь этихь 
частныхъ мелодгяхь господствующей единицею или тоникою 
явился одинъ и тотъ же данный звукъ, Кром* того требуется, 
чтобы одновременно являюгтеся звуки этихъ различныхъ мелод1й 
выказали межъ собою таюя именно отношетя, которыя спо- 
собны быть купно воспринимаемы нашимъ слухомъ, а потому 
и названы консонирующими или симфоническими^ т. е. соглас- 
нозвучными отношен1ями. Всякая одновременно слышимая 
группа звуковъ, оказывающихся въ согласнозвучныхъ, слухомъ 
нашимъ легко восприннмаемыхъ отношешяхъ, называется вообще 
аккордомь или созвучгемь. Аккордъ сл^^довательно есть звуковая 
масса, возникшая изъ тп>снП)йгиаю слгянгя (ои^храос;) нп>сколь- 



*] Одно изъ главиыхъ условш древней мелопоТи (композицш) тре- 
бу етъ, дабы сл^Ьдующ1е другъ за другомъ звуки непремЪиио были удобо- 
/цьваемы (^р,р.еХЕ1;). 
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кихь отдтьльныхъ, еъ нонсонирующиа:ъ отнощенгяхъ состоящихъ, 
звуковъ въ одно общее, но удоборазАичимое и удобопонятное, 
гармоническое [согласное) звучанге. 

3-е) Гармоническая мелодгя, по этому, есть такая мелод1я. 
членами которой вместо различныхъ одноюлосныхь звуковъ 
являются различныя мноююлосиыя созвучгя, Изъ этого же 
вытекает'ь, что установленный самой природою, для удобопо- 
нятнаю очередовангя отд^ьльныхь звуковъ данной мелодш, за- 
кона объ удобопонятныхъ ихъ отношен1ях'ь какъ другъ другу, 
такь и вс^хъ вмйст^ къ тонике, долженъ быть прымгьняемъ 
также и къ очередовангю созвучхй, составляющыхъ гармони- 
ческую мелодгю. Другими словами: требуется, чтобы созвучгя, 
им^юпця составить гармоническую мелодгю, оказались въ удобо- 
^юнятныхъ отногиетяхъ, какь отд^ьно каждое къ посл']^дую- 
щему, такь и всякое изъ нихъ къ одному данному, главному 
или тоническому аккорду. Изъ этого-то закона самой зву- 
ковой природы возникли какъ правильная гармонизацгя тетрог- 
хордовъ, пентахордовъ и октахордовъ и вообще всякой, на 
основанш таковыхъ естественныхь группъ построенной мелодги, 
такъ и правильное мелодическое ведете отдпльныхъ юлоеовъ. 

Никому (такъ должно, покрайней м^р^, полагать) и въ 
голову придти не можетъ, отрицать, что также и наши древнгя 
трковныя мелодги неминуемо имгьютъ подлежать выше изло- 
женнымъ общимъ законамъ звуковой природы. 

О. А. Ивановъ весьма справедливо требуетъ, чтобы гар- 
монизащя древнихъ церковныхъ мелодхй оказалась наиболп>е 
подходяи^ею къ характеру гш:ъ. И по этому нельзя не согла- 
ситься сь нимъ, что гармонизац1я этихъ мелод1Й па основати 
современной намъ музыкальной теорш, — а въ особенности 
(прибавляю я съ своей также стороны) на основанш господ- 
ствующаго ошибочнаю понят1я о существ^Ь не только церков- 
ныхъ гласовъ, но и ладовъ вообще, — никакъ не можетъ счи- 
таться подходящею къ характеру древнихъ нап^вовъ, все 
равно: церковные ли С1е послед нхе, или народные. Таковая 
гармонизащя должна, по справедливости, уподобиться забав- 
ному, ни съ ч^мъ не сообразному обычаю прошлаго в^ка^ по 
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кот<^рому на сцен^ древи1е эллипсте герои являлись въ костю- 
махъ современныхъ Французкихъ царедворцевъ, съ тощей шпа- 
женкою, горизонтально качающейся между длинными и широ- 
кими Фалдами шитаго золотом^ каФтана^ а вм^^ст^ съ т^мъ, 
ради обозначетя древней эпохи произшеств1я или съ мале||Ь- 
кими позолоченными римскими кирасиками, или съ греческою 
мант1ею сверхъ платья; пыигаые же парики к Ьошз XIV укра- 
шались мин1атюрными шлемами или коронами, при чемъ — и 
то лишь иногда, а не всегда — сверхъ шелковые съ золотыми 
узорами чулки надбивались либо рюююя калигу лы (полусапожки), 
либо позолоченныя сандали! 

Действительно подходящею къ древней мелодш какой бы 
то ни было эпохи можно назвать ту только гармонизащю, 
которая совершенно сообразна какъ съ гармоническимъ мате- 
ргаломь той эпохи, такъ и съ воззр^темъ тогдашней музы- 
кальной теорш на строй и на характеръ употреблявшихся въ 
то время ладовъ. 

Последнее, относительно собственно-то древняго — т. е. 
бизант1Йскаго церковнаго тгЬтя, было выше достаточно уже 
разъяснено. 

Чт5 же касается, гармоническаю матергала для сопровож- 
дешя мелод1Й р^ченнаго п^тя аккордами, то изъ вс^хъ древ- 
нихъ трактатовъ объ осмогласномъ птьнги явствуетъ, что спо- 
собными къ слгянгю въ единное сладкогласованге у Бизантшцевъ 
считались только звуки, составляющ1е, кром^ окта,вы и унисона, 
интервалы: 

1) Кварты (Д1атессаронъ) или Квинты (Дхапенте), которыя 

преимущественно именовались сумфоническими интер- 
валнми; 

2) большой или малой Терцги ^мёньппя эпиморш) ; 

и 3) укосненной квинты или (одпозначущей) чрезмП)рной кварты 
(тритонъ).") 

Изъ этого сл^дуетъ, что матерхаломъ для гармонизацш 



*} Посл%дн!я дв% категорш назывались общимъ именемъ парафоми- 
нескихъ (побочносозвучныхъ) интервал объ. 
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• и 



древнихъ церковныхъ мелодш могутъ и должны преимугиест- 
венно служить трезвучгя, какъ мажоршля, такъ равноправно 
и мторныя. 

Изъ числа же диссонирующихь созвучш допускаемы лишь 
тгь только, ю> которыхъ двое изъ участвуюгцихь вь нгисъ зву- 
ковъ образуютъ интервалъ тритона, и то единственно въ двухь 
проетгьтиихъ только видахъ, а именно: 

а) дозволяется кь мажорному трезвуч1Ю верхней доми- 
нанты прибавить звукъ, находящшся къ терцш аккорда въ 
отношеши укосненной квинты кверху или чрезмпрной кварты 
книзу, на пр. въ ладу Во мажорь: 

трезвучие. трезвучхе 



8о1 — 81 Ц — ге — -/а 



укосн. квявт». 



1*'а — ^о1 — п^\ — ге 

чрезм-Ьрн. кварта. 



И б) допускается къ минорному трезвуч1ю нижней доминанты 
прибавленхе звука, отстоящаго отъ Терцги аккорда на интервалъ 
укосненной квинты книзу или чрезмпрной кварты кверху, на 
пр. въ ладу Ха миноръ: 



тре8вуч1е 



&щ — ге — -/а — 1а 



укося. квинта 



трездучю 



ге —/а — 1а — м Ц 

чрезм^рн. кварта. 



. Первое изъ этихъ двухъ диссонирующихъ созвучхй дозво- 
ляется употреблять, когда въ двухъ очередующихся аккордахъ 
основный звукъ перваго относится къ основному же звуку вто- 
раго созвуч1я, какъ верхняя доминанта къ тониюь; второе же 
диссонирующее созвучие, когда основный звукъ перваго аккорда 
относится къ основному звуку посл^дующаго аккорда, какъ ниж- 
няя доминанта къ тониюь. 

О томъ, что временное, а иногда и полное перехожденге 
изъ одного лада или гласа въ другой отнюдь возбраняемо не 
было, я упомя1гулъ уже выше. 

Что же касается, наконецъ, веденгя отдп>льныхь юлосовъ, 
то въ. старинныхъ примФрахъ*) действительно встречаются 



*) Нежду прочимъ и въ прим^рахъ приведен ныхъ въ кингЪ »Цер- 
ковиос п^ше въ Росаш* стр. 213 и 215. 

3 
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гмагда также и непргятныя для слуха (потому что законамъ 
звуковой природы противорЪчащ1я) случайныя паралельшля ок- 
таеы и квинты. Это объясняется т^^мъ, что композиторами 
тЬхъ прим^роБъ именно-то не ведомы были естественные законы 
голосоведешя; но такъ какъ собственно-то а;арактеръ древней 
гармонизащи никакъ не заключается въ оишбкахъ противъ при- 
роды звуковъ, то ясно, что этимъ-то ошибкамь слгьпо подражать 
было бы нелепо. За то мы видимъ изъ т^хъ же прим^ровъ, 
что постоянноо употреблете параллелышхъ терцШу и въ 
особенности свыше данной мелодги, никакъ не выказывается 
установленшпъ принцнпоиъ; напротивъ того, зав1^чается 
преимущественно разнообразге интерваловъ, истекающее изъ 
принципа той же логической связи очередуюишхся аккордовъ 
меоюъ собою, о которой я говорилъ выше. Вообще должно быть 
понятно всякому, что гармопизащя подходящая къ характеру 
церковныхъ мелод1Й никакъ не можетъ зиждиться на иномь 
принцип^^, кром^ принципа естественной, логической связи ак- 
кордовъ межъ собою, и вытекающихъ изъ оной простпйшгись 
правилъ плавнаго голосоведенгя. Следовательно: параллельные 
ходы терщями стольже мало сл^дуетъ насилию пргискать, 
сколькоже и насильно избгьгать, 

Однимъ словомъ, древнгя мелодги надобно гармонизировать 
натурально и гладко, безъ всякихъ ухитренгй, ни на манеръ 
у^юныхъ контрапунктистовъ, ниже на манеръ нев^жественныхъ 
дьячковъ, строго соблюдая и сохраняя характеръ гласа и не 
затмтьвая кореннаго наптьва. 



II. 



ГАРМ0НИЧЕСК1Я НАЧАЛА 
ЦЕРКОВНЫХЪ ГЛАСОВЪ. 



(Этогь трактагь, равно какъ и посл1дующ1Й, составляютъ продолжен1е издан- 
ной въ 1880 году книги : иТеор1я древне-русскаго церковнаго и народнаго 

п%н1яа. Выпускъ 1-й). 



■ ■- ♦ 



,Ч* 



Гармоничесвш начала цервовныхъ 

гласовъ. 



1. Акустическое построенХе звукорядовъ вообще. 

Бъ сочинешяхъ о древне-эллинской и визант1Йской музыке, 
изданных'ъ доселе, встречаются толкован1я о гласахъ или 
ладахъ, переданпыя буквально изъ древшссь трактатовъ. Первое 
знакомство съ ними невольно затрудпяетъ читателя не-музы- 
канта^ потому что въ нихъ часто употребляются или различныя 
выраженья для одною и того же понятгя, или, наоборогь, 
одни и т1ь же выраженгя для различиыхъ понятгй. Въ пред- 
шествовавшемъ выпуске я объяснилъ сущность каждаго изъ 
этихъ различныхъ понятш, и указалъ, какое понятхе сл'^дуетъ 
соединять съ каждымъ выраженхемъ. Но и между близкосход- 
ними выражешями: гласъ СН)(о^), ладь (трб-ко;), пдгапазонныи 
видь (есЗо; той Л1а ^аашу) которыя (въ общемь смысле) есть 
относятся кь одному и тому же понятгю, также сл^дуетъ 
сд^^ать нгькоторое различье. 

Выражеп1е: дгапазонный видь заключаетъ въ себ^^ понятхе 
о звукорядгь, который происходить отъ передвиженгя октавнаю 
объема съ одной ступени на другую, по одной какой либо изъ 
гаммъ, построенныхъ на подобхе и по примеру о^азг^вой 
системы. Слово: ладь означаетъ основный характеристи- 
ческШ строй, какимь одинь дгапазонный видь отличается отъ 
другаю. Съ понят1емъ о лад^ соединяется понят1е о строть 
каждаго тетрахорда, служащаго основангемь д1апазонному 
виду. Слово : г^ьасъ, какъ прим4нен1е теорхи къ практике п*Н1я, 
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по существу своему выражаетъ враи^енге юлоса или мелодги 
въ извтьстной области, и указываетъ на то, какой именно изъ 
двухъ тетрахордовъ даапазонпаго вида, главный или побочный, 
служитъ област1Ю, въ которой вращается или долженъ вра- 
щаться голось, исполняющш мелодпо. Напр. 

А. Четвертый дгаишзонный еидъ. 



^= 



1 дхацевкси^ ^ 



1 Л 1 ^ 



т 



—^ — ^ 

:главный: 



[побочный 



--Т 



тетрахордъ 
Дор!йскаго лада 



тетрахордъ 
Дор!йскаго лада 



область 
главнаго гласа 



область 
побочного гласа 



■V* 



Дор1Йскаго характера. 
Б. Трет1й дга^игзониый видь. 



1 



1 дхацевксисъ 1^4 

/о ^ 1. 



з: 



Ш 



-^- 



:=главный 



^ 



:побочныи~ 



^-*^ 



'^ 



тетрахордъ 
Фрипйскаго лада 



область 
главнаго гласа» 



тетрахордъ 
Фриг1йскаго лада 



область 
побочнаго гласа. 



Фрипйскаго характера. 
Б. Бторой дгтгазонный видь. 



221 



-^- 



:главнын 



I тетрахордъ 
' Лид!йскаго лада 




тетрахордъ 
Лид1Йскаго лада 



область 
главнаго гласа 



область 
побочнаго гласа 



Лидшскаго характера. 
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Г. Первый д(ап(13(тмый видь. 



1 СунаФа. 4 11 дхацевксисъ 



С1 ; ^ ^^^^ ^ — (9 ^ 



главный 



тетрахордъ 
I (Глтхер-) Дор1Йскаго лаЬа 



тетрахордъ 

(Гупер-) Дор1Йскаго лада 



область 



область 
главнаго гласа побочного гласа 



Гупердор1Йскаго или Миксолид1Йскаго характера. 

Главная разность этихъ четырехь октахордовъ заключается 
именно въ строть тетрахордовъ. Тетрахорды 4-го и 1-го 
д1апазоннаго вида им^ютъ совершенно одинъ и тать же строй; 
по это»1у, въ тгъснгьйшемъ смялслгь, въ эллинской, а за нею и 
въ нашей церковной музыке, всего только три различныхъ 
лада. 

Древн^йш1е эллинсюе писатели^), въ своихъ разсужден1яхъ 
о характергь мелод1Й, употребляютъ или форму наргьчгя: по 
доршски, по Фрипйски, по ЛИД1ЙСКИ (8а>р1(зт1, срро719т1, Хобют!, 
{А1СоХи81зт1) , ИЛИ, даже преимущественно, выражеше: гармонгя, 
и при этомъ говорятъ только о трехь гармошяхъ: доргйскойу 
фриггйской и лидгйской. 

Слово »гармошя(( въ общемъ смысл^^ означаетъ согласье 
между предметскми. Бъ музыке такими предметами представ- 
' ляются звуки. Оставляя пока въ стороне спорный вопросъ о 
томъ, знали ли и употребляли ли эллины и византхйцы одно- 
времемныя созвучля (т. е. аккорды въ нын^шиемъ смысл^^) можно, 
не опасаясь какого либо возражен1я, сказать, что эллины, на- 
зывая лады гармонгями, хот^^ли во всякомъ случа^^ этимъ ука- 
зать на тть правильшАя, естественныя соотнотетя, въ какихь 
доАоюиы находиться есть звуки даннаю лада къ главному или 



*) Гераклидъ Понпйскш См. АвенаИл » Ученые застольники« (Лс(- 
7г«овоср19та1] Х1У. гл. 19. (БШе. Бс[. ЛоЬ. 8сЬ1Яге1^Ьяеавег. 1805 р. 262 рр.) 
— Платонъ, »0 государств** (III.) — »Лах'Ь«. — »Тимай«. — Аргюпитель, 
•О государствйа (VIII. 5. 7.) «Задачи». (XIX. 48.) — Лукейанъ^ «Гармо- 



нидъп. и др. 
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основному звуку ею. Эллины вполне понимали этотъ законъ 
звуковой природы. Пиеагоръ*) и вс* лучьиге древне-эллинсюе 
и византшсюе дидаскалы въ своихъ сочинен1яхъ безпрестанно 
указывают^ на взаимный отношешя между звуками каждаго 
лада, — въ видть извгьстныхь числовыхь величинь, — которыя 
назывались пропорцгями или рацгями**), [или же математи- 
ческими факторами) и получались отъ д1ьленгя струны на 
монохордть или канонгь на извгьстныя части и изь сравненгя 
этихъ частей между собою. 

Канонъ Пивагора состояла изъ слЬдующаго прибора *'*^*). 




В 



Г 



В 



К 



С 



Н 



М 

Пивагоръ взялъ продолговатую деревянную дощечку АВу) 
(см. рисунокъ) и поставил'ь на ней въ двухъ точкахъ В и С, 
на равныхъ разстояшяхъ отъ концевъ А и О, перпендикулярно 
деть негюдеижныя подставки ВЕР и С в Н •}••{•). Потомъ укр^- 
пилъ струну (обыкновенно металлическую) за одинъ конецъ 
(А); перетянувъ ее черезъ верхушки (Е и в) подставокъ и 
спустивъ ниже другаго конца О, прикр^пилъ къ ней сораз- 
мерно веское тЬло М, чтобы струна туго натянулась. Между 
дощечкою А В и свободною частш Ев струны помещалась 
подвижная, тонкая деревянная подставка КЬ-}-]-;-). На верхней 
стороне дощечки АО, между неподвижными подставками ВЕР 



*) Род. около 680 г. до Р. X. 
**) Л670С, га^о, слово, разумъ, причина, отвошеи1е; а также произ- 
водительная сила, математическШ разсчетъ, отношемге. 

*♦*) По описанш Клавд1я ПтолемаУя. (Изд. 1682 г. стр. 35). 
•\-) А(т(а xаV^Vо;, основан1е канона. 
•^•^■) Ка^ето! (лаус^бос, бока подставки. 
•{"Н*) Мауй!^!©^ %^Vои(^^еVо<V, подвижная подставочка. 
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и СОН на пространстве ВС, равном'ь длин% свободной части 
струны (Б О); находилась таблица еъ различными д§лен1ями 
этого пространства. Эта таблица называлась канонюнъ, т. е. 
мгьрилОч и содержала сл^дуюиця д^ленхя: 



О. 



2 

Г» 



I 



В. 8. М.Т. 



1 



С. N. V. 



Н. В. 



т. е. Ва 

ВГ: 
ВВ: 
ВН: 



о.\у. ^ X. Р. : у. I д.2. 



г. I. 



7 I 



к. 



в 
тг 



л 



0. к. в. 



о. ! Е. Ь. 



{\ 



л- « 



4 

1 = и 



7 

т ■ 



ВМ: 

В8 = 



=аС = ^ разстояшя ВС 

:Га=вС= ^ разстояшя ВС 

:Ба:=аЕ=:ЕС= I разстояшя ВС 

: Ш == 1К = КЬ= ЪС = I разстояшя ВС 

:МN=NО = ОР = Ра = ОК = КС = I разстояшя ВС 

8Т= ТП = ПУ=У)^=1?^Х = ХУ =У 2 = 2^ = 2в = вс 



= ЛВС. 



Поставивъ подвижную подставку (ЕЬ на 1-мъ рис.) на 
точку а, получаемъ Ва : аС = ^ВС : ^ВС ==1:1. Это — 
отношеше унисона или единозвучгя, а выражеше ^ или 1 назы- 
вается рацгею (Х'уо;), или акустическою (числовою) величиною 
этого отношен1я. Подставка, передвинутая на точку в, даетъ : 
ВО : ее = |ВС : |ВС = 2 : 1 т. е. отношеше октавы, (диапа- 
зона), рацгею которой будетъ величина ^. 

Поставивъ подставку на точку Р, получаемъ: 
ВР : РС = ^ВС : ^ВС = 4:3, что даетъ отношеше кварты 
(даатессаронъ) , а рацгя кварты выражается величиною ^. 

Передвииувъ подставку на точку К, получимъ: 
ВК : КС = |ВС : ^ВС = 3:2, т. е. отношеше квинты, съ 
рацгею |. 

Точно также можемъ дать подставке м^сто еще на точ- 
кахх: Е (I), 2 (,вг) и Ь (*). 
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Отъ д^лешя канона на Б происходить отношеше: 
ВЕ : ЕС = |ВС : ^ВС = 3:1, т. е. дуодецитл или октаеы, 

еъ ктнтою (д1апазонъ кай даапенте); 
отъ д^лешя на 2, отношете: 
В2 : 2С = -Д-ВС : ^В С = 8:3, т. е. ундецимы или актавы 

сь квартою (даапазонъ кай дхатессаронъ) ; 
отъ д^лешя на Ь, отношеше: 
ВЬ : ЬС = |ВС : ^ВС = 4 : 1, т. е. двойной октавы (дисд1а- 

пазонъ) . 

Если взять звукъ нашей нынешней ноты 8о1 за единицу, 
то отъ вышесказанныхъ отношешй длины струны, дающей 

звукъ 9о1^ къ длинамъ соотв^тственныхъ струнъ получимъ 
сл^дуюнце звуки: 



^ 



^0- 



-Л. 



-в. 



^а. 



-в^ 



I 



■^- 



1:1 4:3 3:2 2:1 8:3 Т : \ V 

4 : 1 
унисонъ. кварта, кьинта. октава, ундецима, дуодецима, дисдхапазонъ. 
1:1; 1:*; 1 : |; 1 : ^; 1 : |; \ '. \\ 1 : *. 

Изъ взаимнаго сравненоя этихъ рацш получаемъ еще друт1я 
ращи и, всл4дств1в того, струны съ соответствующими зву- 
ками. А именно: 
I : I = 9 : 8 =: 1 : 1, т. е. ращю дгаг^вктическаю или боль- 

шаю тона, 
|:^=6:4^3:2=1:|, т. е. кварта относится къ октаве, 
какъ единица или прима кь квинтгь; следовательно и квинта 
должна относиться къ октаве, какъ пргша къ квартчь: 
1^ : ^ = 1 : |. Ыапр. 

кварта, квинта. квинта, кварта. 




Позже (въ 1-мъ вЬкФ по Р. X.) александршскш философъ, 
Клавдгй ДидгмЪу опред^лилъ точную рац1Ю большой терцги, ^, 
изъ делен1я струны на 9 частей, помещая подставку такъ, 
что по одну сторону ея будетъ ^, а по другую — ^ части : 
»ВС:|ВС = 5: 4 = 1 :|. 
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Новейшая акустика подтверждаеть вс^ эти отношенхя и 
рацш. 

Изъ сравнетя рацш большой терцш | съ прежде уже 
найденными ращями, получаемъ яовыя отношешя: 

а) большой терщи кь нвшипп: 

^:|=1:|^=1:^, — ращю малой терцш; 

б) большой терцш кь квартгь: 

^ : 1 = 1 : Н ? — ращю больишго, дгстоиическаю, полу- 
тона или малой секунды; 

в) больишю тона или большой секунды (|] кь боль, терцш: 

I : I = 1 : 1 ^ = 1 : т^ , ращю малаю дгатоническаго тона; 

г) большой терцш кь октавгь: 

I : ^ = 1 : 1, — ращю малой сексты. 

Дальн^^йшее сравнеше вновь полученныхъ ращй съ преж- 
ними, даетъ отношешя: 

д) малой терцш кь квинтгь: 

|:|=1:|^= 1:^ (рац1Ю большой терцш) ; 

е) малой терцш кь квартгь: 

^:|=1:^^=1:Д (ращю малаго тона] ; 

ж) малой терцш кь октавгь: 

^ : ^ = 1 : Д = 1 : 1 (новую рацио — большой сексты) ; 

з) большагд тона или болыиой секунды (|) къ малой терцш: 

|:^=1:||^=1:^ (ращю болышлю полутона) ; 
и) малой терцш кь большой терцш: 

^ : I = 1 : II (новую ращю — малаю или недгатони- 

ческаю полутона). 

Зат^мъ, нзъ сравнешй рацш болыш1Ю полутона [\^) съ 
ращею больимй секунды (|), и рацш малаю полутона (14) съ 
ращею МСШ1Ю тона (^), получаемъ: 

^) 11 • 4 = ^ • 1М» '^'''^ составляетъ ращю чрезмпрнаю малаю 

полутона (равномерно нед1атоническаго) 

^) 14 • А = ^ • Н^ = ^ • Н ^ра-ЩЮ большаго полутона); 

а наконецъ изъ сравнен1я большаго тона или большой 
секунды (I) да большаю полутона ила малой секунды (\^) 
съ октавою (1^), находимъ: 
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д) I : ^ = 1 : -^9 (р^^ю недгатонической малой септимы^ или 

в^ри^е: доминантной септимы]. 

м) Н-1=^-М'^^*А {р2Щ1и> болуш/ой септимы) . 

Бс^ эти рацш расположенныя по порядку, начиная отъ 
наиболыией^ т. е. отъ едини1Щ до наименьшей, т. е. до рацги 
октавы, или наоборотъ отъ меньшей рацш до наибдльтей, 
составляютъ сл^дующш рядъ отношенш струнъ разной длины 
и соотв^тствующихъ имъ звуковъ, если за единицу длины, 

примемъ длину струны ^: 

Сверху внизъ (если верхняя октава = 1.) 

Длина струнъ 



I 



^ ^ ^^5^ /V Ь х^ -^ ^ ■ \к^. \л ^ *-* 



^"---1«-^*т-|*г-^ 



ИЛИ: снизу вверхъ (если кио^снял октава = 1.) 
Длина струнъ 

Эллины вычисляли также рац1и н^которыхъ бол^е еще 
тонкихъ разностей между звуками, которыя были прозваны 
гтерохами, т.е. чрезмгьрностями*) . Таких-ь гуперсхъ встре- 
чаются три: 

1) наименьшая — между больтимь и чрезмтьрнымъ малымъ 
полутонами: Щ : || = 1 : |^||; 

2) средняя — между малымъ полутономъ и большимъ полу- 
тономь : |^ : ||^ = 1 : ||-§- ; 

3] наибольшая — между малымъ и чрезмгьрнымъ малымъ 
полутонами, или между малымъ и большимъ тонами: 

М • тМ = ^ • 1^5 А • 1 = 1 • М (^"^^ ращя наибольшей 
г\'перохи называется иначе комматомъ (хо[1[ха). 
На этихъ отношешяхъ основаны вс^ звукоряды эллинской 
(сл^д. и визант1Йской) музьпси. 

Вопросъ, как1е изъ зтихг звуковъ и въ какомъ порядке 
соотавляхотъ естественный звукоряд'ь, разрешается акустикою, 
которая указываетъ на взаимныя отношен1Я главныхъ четы- 



^) См. выпускъ I. стр. 12 и 13. 
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• ** 



рехъ рацш, а именно : примы или единицы, окпмеы ея, квинты 
и кварты^ т. е. ращй 1, 2, | и |. 

Во 1-хъ мы нашли .сл^дуюпця пропорщи : 

2 : ^ = ^ : 1 , или наоборотъ : 1 : |^ = ^ : 2 ; 
и 2 : I = 1 : 1 , или наоборотъ : I : | = | : 2 ; 

Во 2-хъ I = —о—, т. е. САОоюивъ рацгю примы сьрацгею 

октавы, и раздп>ливъ сумму ихъ на 2, получаемъ среднею 
рацгею — рацт квинты. Быводъ средней рацш изъ двухъ 
данныхъ ращй, называется интеркаляцгею. 

Итакъ, если даны какая либо прима 1 [напр. т») и нижняя 

октава ея 2*) (т. е. т«), то среднею рац1ею будете ращя 
квинты (нижней) | отъ примы: 




Главный членъ во вс^^хъ этих'ь числовыхъ разсчетахъ есть 
прима, потому что къ ней относятся и отъ нея зависятъ вс* 
далън^шшя разчислешя. Интеркалящя можетъ производиться 
только надъ интервалами прямо относящимися къ прим^^. 

Дал^&е : | : 1 = 2 : |, или 1 : -| = | : 2. 



I 



1_ -1 : 



2. 



:квинтап^ 



1Р тгаидтА 



^'-^ 



= 1 : |. 

Интеркалнруя приму сь нижнею квинтою, а на подобге 
ихъ и ниокнюю кварту съ нижней октавою (принимая первую 
за новую приму) полу^1аемъ: 

-^р? = ^, т. е, рац1Ю (нижней) больимй терцги. 

— ^ = 1^ = I, Т. е. рацш (1шжией) болшюй сексты. 



*) По разсчету длины каждой струны. 



I 
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боль. терц. мал. терц. 






болъш. терц. мал. терц. 

Отъ иитеркаляц1и приемы и [нижней} боАьашй терщи, а 
на подобхе госъ (нижней) кварты и (нижней) болыиой сексты, 
получаемъ : 

—1-^ = ^, Т. е. ращю (хшжней) болыиой секунды; 
^~5 = 1 = 1^ т. е. ращю (нижней) квинты. 

1 : б. сек. I I ^ : б. сек. | | : 2. 



I 



Д ^^ 



22: 



-^- 



-^- 



-^- 



б. терц. б. терц. 

Изъ сравнешя рацш большой секунды (|) съ рацгею квинты 

по^[учается рац1я кварты, т. е. больтая секунда относится 1гь 
квинтгь, каюь прима (1) къ квартгь (^)*. Поелику же эта 
кварта относится къ октавгь (2), какъ прима кь квинтп ^: 2 
= 1 : } , то квинта (|) должна относиться къ октавгь отъ 
болъиюй секунды (2 X | = 1), какъ прима къ квинтп>. При- 
нимая квинту (I) за новую приму, можемъ чрезъ интеркалящю 

квинтоваго интервала — | : ^ = 1 : | — получить : Т^ "^ V? 

т. е. ращю (нижней) болгтой терцш отъ (нижней) квинты (\) 
или (нижней) больилой септимы отъ примы (1). 

квинта 
1 : б. сек. | : кварта | : б. терц, у 




Изъ всего этого составится естественный, дтьйст^вительно 
гармоническгй (въ смысле эллиновъ), т. е. логически связный 
звукоряды 



$■ 
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|:|:|:4:$:У:2. 



^ йИГ^ 



'^ ^ ^=^ 



Это глатгьйшгй доргйшй октахордъ эллшовъ, или : Нгша- 
горовъ основный строй лиры. 

Разборъ отяошенш между смежными звуками даетъ раз- 
ность : 

между примою и секундою = 1 : |^ = \, т.е. большой тонь; 
секундою и терщею == |^ : ^ = у,т. е. лсодым тоиъ; 

терщею и квартою = ^ : |^ = ^, т. е. б(>л!|ШОм полу- 

тонъ; 

квартою и квинтою = | : | = ^ ,т,е.больии>йтонъ; 
квинтою и секстою = | : |^ = ^,т,е.мсшАй тонъ; 
секстою и септимою = | : ^= |^ ^ т.е.бодмко^I9I1(Ж^; 
септимою и октавою = ^^ : 2 = {^,т. е. большой полу- 

тонь; 

Вс* акустичесюе законы, неизменные въ своихъ д^йствхях'ь 
и посл^дствхях'ь, гшгьютъ равномгьрную силу въ двоякомь ног- 
правлеши. Напр. известно, что, если отношеше двухъ струн-ь, 
по длин* ихъ = 1 : ^ , то последняя, длиннейшая струна даетъ 
звукъ нижней кеинты огь звука первой струны. Ясно также 
что, если мы возмемъ обратное отношеше, т. е. примемъ за 
исходную точку т. е. за приму звукъ длиннгьйшей струны, то 
подучим'ь отиошен1е -1:1 = 3 : 2=1:-| = 2:-|, въ которомъ 
величины I и ^ представляютъ также рацио квинты^ но уже 
не нижней, а верхней. 

Следовательно ращя верхняю интервалла есть только обра- 
гиенге ращи нижняю интервалла и наоборотъ. 

Итакъ, чрезъ простое обращеше вышепоказанныхъ рац1Й, 
получаемъ : 

величину I, какъ ращю верхней большой секунды; 
" \ - - верхней больиюй терщи; 

- I - - верхней кварты; 

- I - - верхней квинты; 

- I - - верхней больиюй сексты; 

" А " ■* верхней больиюй септимы; 
^ - - верхней октавы. 
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Составляя изъ этихъ отношепш звукоряд'ь отъ какого либо 
даннаго звука, мы очевидно должны получить тотъ же есте- 
ствеитШу гармонически-связный звукорядъ, только въ обрат- 
ныхъ отношенхяхъ, т. е. вь направленгяхъ вь противополоо/сную 
сторону; напр. 



I 



з: 



^ 






Т 



й'ё 






I 



прим а, б. II б. Ш^ 1У V б. VI б^ VII VII 

б. тонть м. тонъ б. ^ тонъ б. тонъ м. тонъ б. тонъ б. ^ тонъ. 

Въ этомъ звукоряде видится строй лыдгйскаю октахорда. 
Итакъ основными дгапазонными видами являются: доргйскгй, 
строюицйся сверху внизъ^ и лидгйскгй, строющшся снизу вверхъ, 
по одной и той же, неизмгьнной, и единственно естественной 
форму лгь : 
— б. т. — м. т. — б. ^т. — б. т. — м. т. — б. т. — б. ^ т.*) — 

Дгапазонпые виды^ какъ известно, могутъ быть построены 
во веп>хъ тональностяхъ. Изберемъ напр. гинюлидгйскую тональ- 
ность, которая въ своемъ изображеши нынешними нотами не 
принимаетъ никакихъ знаковъ изм^нешй. 

1. Доргйскгй октахордъ, по нисходящему строю: 



I 



б. т. 



м. т. 



\ т. б. т. 



м. т. 



б. т. \ т. 



22: 



32: 



1 



-.ОН 



:е: 



-^^ 



квинтовое д%лвн1е. 



I 



2. Лидгйскгй октахордъ, по восходящему строю 

б. т. м. т. ^ т. б. т. м. т. б. т. \ т. 



^- 



:а^ 



-^- 



"^- 



Сообразно съ эллинскимъ у^юшемъ, меза дхапазонпаго вида 
получается чрезъ квинтовое д^еше потому, что квинта есть 
кварта съ прибавкою дгаг^евктическаго тона. Сл%д. мезою, въ 



*) б. озиачаетъ большое; м. — малыИ; т. — тонъ. 
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каждомъ изъ двухъ основныхъ октахордовъ, должеиъ быть пер- 
вый звукь, лежащ1й за дгацевнтическгшъ тотмъ, считая отъ 
нача.1ьнаго звука, которымъ является въ даргйскомъ октахорд* 
— еысшщ а въ лидгйскомъ октахорд^ — ньтигй звукь всего 
ряда. 

1. Доргйшй октахордъ: 

1 1 I д1ацевксисъ 11^ 




[ачаль- тетрахордъ меза. тетрахордъ. 

ный звукъ. пентахордъ 

2. Лидгйшй октахОрдъ: 

11^ д1ацевксисъ 1 1 



I 



-«^ 



:г: 



-«^ 



Началъ- тетрахордъ Меш. тетрахордъ 

иый звукъ. пентахордъ 

2. Оеновныя гар]нон1и звукорядовъ вообще- 

Мы уже нашли, что между начальншлъ звукомъ звукоряд» 
и кеинтою отъ него (смотря по строю : или 1шжиею или верх- 
нею), сл^д. между начальньта'ь звукомъ и мезою, — среднимъ 
звукомъ, всл^&дств1е интеркаляцш, появляется большая терцгя 
началънаго звука. 

Нач. 8В. средн. меза. 



I 



^ л 



Отнош. струнъ 1 : ^ : 4 

Большая терцгя или двутонный*) интервалъ вовсе не счи- 
тсклся у эллиновъ диссонансомь**) въ смысл^^ нынешней музыки, 
как'ъ по С1Ю пору ошибочно полагали, потому что слово дга- 
фонгя (разладъ) означало у 1шхъ вообще: взаимное отиошете 

♦) ^(то^о;, см. выпускъ 1. стр. 7. 

**,) Чтб будетъ подробн^^е объяснено н доказано нЪскольво далЪе въ 
этой же глав^Ь. 
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двухъ звуковъ, которые не выказываютъ собою псгмфоническаго 
слгятя (храак). 

Въ своей музыкальной теорш, эллины, на точныхъ, аку- 
стическихъ данныхъ, называли созвучгями или сгмфонгямн 
только т§ интервалы, которые по простоте своихъ отношбЯ1Й 
[1 : 2 и 2 : 3 , и наоборотъ 2:1 и 3 : 2) въ своемъ одновре- 
меннем'ь звучати оказываются т^какь бы слгянгемъ одною звука 
съ дрргимы*) Бакх1й, повторяя это толковате, прибавляетъ: 
»п^^н1е при этомъ какобы не превышается ни высшимъ (зву- 
комъ) против'ь низшаго, ни низшимъ против-ь высшаго«.**) 

И действительно, если запоемъ, или заиграемъ (на С91ЫЧ' 
ковомъ инструменте), последовательно ли другь за другомъ, 
или же одновременно следуюпце интервалы: 

октавы квинты 



I 



вниэъ вверхъ ЗГ внизъ вверхъ 



з: 



ЗЕ 



22: 



I 



гас 



ТО въ первомъ случае (т. е. при последовательномъ звучанш) 
услышимъ разность не въ характере звуковъ а въ лпьстополо- 
женги голоса (тотсо? <р10уг^^) ; услышимъ, что одинъ звукъ лежитъ 
вьнпе, другой ниже. Во второмъ же случае (т. е. при одно- 
временномъ звучанш) оба звука покажутся намъ вполне слив- 
шимися въ совершенно сплошную однохарактерную звуковую 
массу. Это явлен1е особенно резко выдается на октавахъ. 
Поэтому въ пеши и въ оркестровой игре, мелод1я сплошь и 
рядомъ усиливается не только унисономъ, но и высшею или 
низшею октавою, а иногда и обеими октавами. Никомахъ 
называетъ октаву »наипр1ятнейшею сумФ0н1ею«.***) 

Перенеся нио1Снюю квинту на октаву выше, или верхнюю 
квьшту на октаву ниже, получимъ въ первомъ случае верхнюю^ 
а во второмъ — нижнюю кварту, 

*) Псевдо-Евклида овведен1е въ гармонхвхг (Мейбом1Я изд. стр. 8.) 
**) См. Вакхгя иввсден1с въ гармоихюв (изд. Мейбомгя стр. 2.) 
***) хатахоревт^тт] оир^срючса. См. Ликолшха «руководство» (изд. Мей- 
бом1я стр. 9.) 



I 
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квинта октава кварта кванта октава кварта 
ввнзъ вверхъ вверхъ вверхъ виваъ вияэъ 



I— -чи 



:а: 



■^^ 



з: 



-<9- 



2 
= 1 



3 : |\ / 2 : а\ у 3 : 2 : 4\/ 3 : 4. 



Интервалъ кварты также считался сгмфотею; да и д^^й- 
ствителыю онъ выказываетъ тотъ же характера мслгяюял съ 
примою. 

Совершенно иное гармоническое свойство выказываютъ 
терцщ и не только въ отношеши къ прим^, но и кь квинте. 

Отношеше дйтона или большой терщи, какъ мы нашли 
выше посредствомъ интеркаляц1и^ выражается ращею 4:5, или 
1 : ^ (въ нисходящей гамм^^). 

I. Ш. V. 



1.5.3 

* • Т • а* 



Дйтонъ ОТНОСИТСЯ кь примть =|:1 = 5:4; акъ квинпиъ 
= ^ : -| = 5 : 6. Эти отношен1я не такъ просты какъ отно- 
ше111Я 2 : 3 или 3:4. Уже поэтому одному нельзя бьио элли- 
намъ (разбиравншмъ музыкальныя ощущен1я съ очень тонкою 
математическою точност1ю} поставить терщю въ одну и туже 
категорхю съ квинтою и квартою. Обратимъ также вниман1е 
на происхожден1е звуковъ изъ одной и той же струны, или 
изъ д^ленш канона. 

Отъ д^лен1я струны на дв^ равныя части получаемъ изъ 
каждой половины одинъ и тотъ же звукъ, унисонь. Раздйливъ 
струну на 3 части, находимъ, что 2 части даютъ звукъ на 
октаеу ниже звука 3-й части, потому что дв^ части отно- 
сятся къ 3-ей = 2:1. — Это октавное созвучье эллины при- 
знавали сладчайшимъ и полнЪйшимъ, и называли преимуще- 
ственно предъ другими созвучхями: антифонгею.'') Интерка- 
<хируя антиФОнное созвучхе 1:2, мы получили отношеше 
^винтовое и квартовое ^ и изъ нихъ вм^ст^, октавное: 



*) аVТ^^^)V^а, противогласге, огв1тный звукъ. 

4* 
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2 : 3 : 4 т. е. 2 : 3 и 3 : 4 
или 1 : -1 и 1:4- 
а |Х4 = 2. 
Среднге интервалы между примою и ея (штифонгею назы- 
вались сгмфонгями, и въ гармоническомъ отиошен1И (какъ про- 
изводные изъ антафоти) были мен^е созеучнЫу ч^мъ антиФотя. 
Отношен1е двухь терцгй ъъ свою очередь (какъ мы видели) 
получается изъ интеркаляцш квинтоваю отношешя: 

2:3 = 4:6; 
а съ иптеркалящею : 2:|^:3:=4:5:6, 
т. е. 4 : 5 и 5:6, или 1 : ^ и 1 : ^^ 
а вм*ет* эти отношен1я составляют^ квинту, т. е. сгмфонгю 
только, а не антифонгю. 

Итакъ, если интеркалящопное отношенхе среди антифонги 
не жожетъ само считаться антифонгею, то конечно не при- 
надлежитъ къ той же категор1и и интеркалящоиное отношен1е 
среди сгмфонш, Вотъ единственная причина, почему эллины 
не моыи называть, и не называли терцгй сгмфонгями, 

Къ тому же и действительно, на практике, терцгя не 
выказываетъ такого полн^йшаго сл1ятя съ примою какъ квинта^ 
чтб въ особенности подтверждается т^мъ, что и въ нынешней 
музыке, характе2)ис1пикою трезвучгя считается не квинта, а 
терцгя.^) 

*) ЧЪмъ бол%с сливаются два звука въ одиу общую звуковую массу» 
■Лиъ мен^о сливанге это (храз1;, ои^хрази) можетъ считаться л'араюпери- 
стинегкою примгьупою аккорда. Оы1лич1емъ или особеннос7пт созвунгя въ 
состоянии служить именно только такой интервалъ, который, хотя и при- 
звученъ (параФОненъ) основному звуку, не ?п1ьрлетъ, однакомге , вполнть 
своего разнозвг/чЫ (д!аФои1ю). Это происходнтъ отъ присущихъ каждому 
звуку собственныхъ его акустическихъ призвуковъ (составляющихъ квинты 
и больш1Я тсрцхи;. Если эти призвуки призвучнаго къ основному звуку 
интервала имеются въ естественномъ звукорлдть основного звука, то самый 
этотъ интервалъ болте сливае?нсл, а потому и ментье характеренъ (мен^е 
самостоятеленъ) ч^^мъ тотъ, терц1я или квинта котораго не встртчается 
въ естественномъ звукоряде основнаго звука. Такъ на пр. въ трезвуч1и: 
2>о, ЛГе, 5о/, — призвуки отъ 8о1^ т. е. звуки 6'|5 и Ке имеются въ 
натуральной гамм^ отъ Во, а изъ призвуковъ отъ Мг, терц1я 8о1^ не 
встречается въ этой гамм^. Следов, квинта отъ Во, т. с. эвукъ 5о/, 
ментье а'арактерисмическШ, нежели тертя того же основнаго звука, т. с. 
звукъ Мг. 



— 53 — 

Но эллины не (Отвергали свойства терщи въ гармони- 
ческомъ отношенш, и интервалъ Дитона (всегда отъ примы 
или отъ пачальнаго звука гаммы) причислили къ парафонгямз», 
т. е. къ тршвукамъа, Парафонщ говоритъ Гаадентгй ,'^) 
суть (иитерваллы), которые, какъ среднгя созвучгя между сгм- 
фонгями и дгафонгями въ игр^ на инструментахъ кажутся 
симфоническими. Бакх1Й ставитъ параФОнш даже наравп'1^ съ 
сУМФ0н1ями/^) Гавдентш зат4мъ прибавляетъ къ своему тод- 
ковашю:^""") какъ оно явствуетъ изъ тритона (чрезмерной 
кварты), оть партаты мезонь до парамезы, и изъ дитона 
(большой терщи), отъ мезона дгатона (тоже что лиханонъ 
мезонъ) до парамезы: 



^^- -}^ 



-^^ 



трнтонъ дитонъ 



4 



= 45 : 32. =4 5. 

О тритонгь мы поговоримъ после. 

Какъ Дитонь^ такъ и тргемитонгй (малая терщя) даже 
Клавдгемъ Птолемагемь-^^) названы интерваллами ^самыми близ- 
кими къ сгмфонгямЫу что авторъ объясняетъ дал^е такъ:•^•^•) 
«после эпитрической рацги (после ращи кварты 3:4 = 1^) 
являются ближайшими къ согласгю (къ консоьгарующему отно- 
мешю) те, которые составляютъ оное (соглас1е) соразмтьрными 
гтерохами (см. I. стр. |^), т. е. мёньтге изъ эпиморгй: (изъ 
интервалловъ, рацш которыхъ составляютъ отношен1я въ еди- 
ницу съ одною изъ частей ^ на катя раздтьлена единшш)^. 
Такъ какъ болыигя эпимор1и составляютъ: квинту т. е. ращю 



*) См. Гавдент1я, Введен1е (изд. Мейбомхя стр. И и 12.) »ПарафюVО^ 

**) См. его руководство какъ показано выше. 

^^*) »ш97:ер ёт тр^шV т6VЮV сра^Vета^, ЛпЬ Паритс^тт); (д^вюV ётг! Пара- 
(хёот^^. ха1 17Х Ь(ю тб^ш^, ^т:^ Мёэт^; &1ат6уои Ы\ Пара(Аёот)уа. — 

•|-) ЫЪ. Ь Сар. УП. ра^. 15. ик^-^^пахог тюV т)[1^1{п1а^а. 

•Н") ЫЪ. I. Сар. VII. ра^. 16. «е?^; Ьк |хетА т6^ ^7г(тр^тоV X6■уоV ■уЬо^V^ 
й^ ^'^'(^^':^рш т^; 1а2тт}то; оГ оиVТ^д^Vтес а^т6V ёV ои{А|летро1С бтгероуа!;, тои- 
т1от1> о1 ёХаттои^ тшV ё7;1(д,ор(шу «. — 
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I пит Ц, и кварту, т. е. рац1Ю | или 1{, то меныигя эпи- 
морш, являюицяся послть рацш кварты 1|, суть ращи: 1-|^ 
или I, и 1^ или I, т. е. дитонь и тр1емитангй, или большая 
и малая терцгя. 

Существуютъ доказательства на то, что эллины действи- 
тельно употребляли аккорды (одновременно несколько интер- 
валловъ). Аеенай, со словъ перипатетика Фамгя, передаетъ: 
лСтратоникъ Аеинянинъ, какъ говорятъ, первый прябавилъ къ 
голой (т. е. одноголосой) игр^ на киеарЪ (лир4) многоструше*). 
Плутархь въ своемъ «трактате о музык^^г (XIX), выхваляя 
старый строй пЪтя подъ назватемъ оспондейсюй строй (зтгоу- 
ветхое тротгос), говорите :**) лдревше въ спондейскомъ стро^ 
избегали триты***) не по невгьдгьнгю объ ней; употреблете 
ея на инструменте очевидно. Ибо они не - незнали упо- 
треблен1я ея, когда пользовались ею симФОнически сь парипа- 
тою«г. — Напр. въ гуполидшской тональности (въ которой нота 
^а просламвапоменою) : 

Одиоврсмснное созвучхе 
(ииструментъ; 



аЁЕ ^^ ^^^ЗЕ' -ц 



Парипата. Трита. (п%п1е.) 

Положимъ, что дело идетъ тутъ только о квинт^ь, а еще 
не о Дитомь. Но я и привожу этотъ прим^ръ лишь въ дока- 
зательство того, что въ глубокой уже древности (Плутархъ 
говоритъ о времени до Терпаидра), эллинамъ вообще не было 
чуждо употребленге одновременныхъ созвучгй. Указан1я же на 
многоюлосге вообще встречаются и у другихъ авторовъ. Такъ, 
между прочими, Платонъ полагаетъ пеобходимымъ «извлекать 



*) А(Ьеп. Учен. Соб*с XIII. 46. »2трат6^1хо; 6 *А&т^Vа^о; ^охеТ т^V 
7:оXиуор5^аV ^^^ Т1?|V ф^)чТ,V Х1дсЕр1а1\ ::рютос е{ое'у\е1рхеЬ . . . « 

**) »'Отс 5е о1 тгаХа'ю! оо оГ (^^о^аV 'атге^)^ОVТо г?); треп;; 1\ тш' а7:оV- 
ое1^Со>'Т1 трсбтгш ^а^ероу тгосеГ V) ёу т*?) хро6зе1 ^^^о}!.^^] ур-У^а^. оО уар йу 
-от аит^ тгрос т^)у 7:ари7г6[тт)у хеурт^ода( си^срсбчос ^а*^ -р^брССочта; т^,у Хрт]01У«. 
;ПХоитаруоу 7:ер1 ^1оиа1х^«. Ейк. Е. ТУезфЬаЬ 1866) стр. 13. 14. 

***) Тутъ предполагается п%н1е въ дорШскомъ лад^^. 
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пргятность изъ звуковъ лиры, относительно ясности струпъ, 
и чтобы киеаристъ и обучаемый передавали звуки со звуками 
сои<Ю(ые; а также чтобы изображали инозвучге и красивую 
фигуру на м%р%, мотивы ли то бряцающихъ струнъ или мелод1я 
поэта,"^) и равномерно, чтобы 01Ш противоставили сгмфонически 
и антифонически полноту (^от^е] — неполнотть (рхапо), и ско- 
рость (дробныя ноты) — медленности (выдерживаемым'ь зву- 
камъ), да верхь — низу (высоюе звуки низкими) «.**) 

Равномерно и Аристотель въ своихъ «задачахъвг р^1Х. 39) 
разсуждаетъ о вопрос*: «Отчего созвучгя прхятн^е равнозву- 
Ч1Й?а***) и говоритъ между прочимых) »какъ оно является 
иногда у сопровождающих^ пен1е; ибо те, которые на Флей- 
тахъ не играютъ въ унисонъ сь про^гами, поворотом^ въ оный 
(т. е. въ унисонъ) при окончанш достав л яютъ гораздо более 
наслаждения противъ той непр1ятности, какую они предъ окон- 
чангемь причиняли диссонансамш. Отсюда ясно вытекаетъ, 
что играющ1е совместно на разныхъ инструментахъ произво- 
дили иногда даже и диссонирующгя созвучгя^ оканчивая только 
пьесу на омофонги (унисоне). 

Въ дошедшихъ до насъ древне-эллинскихъ музыкальныхъ 
сочинен1яхъ, написанныхъ тогдашнею нотащею, встречаются 
ломанные аккорды (ассогда Ьпзёа] полными и правильными 
трезвуч1ями; такъ напр. въ образцахъ, которые приведены 
неизвтьстнымъ авторомь трактата по музыкев (изданнаго Беллер- 
маномь) находятся след. такты: 



*) т. е. вес равно, будетъ ли этоть Фигурный аккомпанементъ на 
лире импровизованъ китаристомъ или же нарочито предписанъ самимъ 
колтозитпоромъ птьсни, 

♦*) Ье^^. VII, 16. р. В, Б — »То6тшV то^VиV 5еТ ус^р^V тоТс 9^^ТТ°^^ 
т?|; Хира; 1гроаур'?)ада1, аа<рТ|^е(ас Ь^гта тшV уор^ю^, тЬ^ те x^&ар^ат^^V ха1 
тоV 1^а^5еи6(д.ёVОV , 6^■коЬ\Ь&чx1^ тгрооуор^а та ^Ьк'^^'ю. той ^Ы'^\кч9и т9|^ 
V ^тер09ШV(аV ха1 го1%1Х1ау т^; дбра;, ДХХа р|.еу [хёХт) тюу уор^шу и19&у, 
оХХа ое той т^у (леХш^Сау Еиуд^уто; :го1Т)тоО, ха1 §•?) ха1 1П>ху6тт]та ^п.^6тг(1и 
ха! тЫуо; Рра5ит?5т1, %а1 б^бтт^та рарбтг^тс а6|А^шуоу хг/х в1ут1?р01У0У тгареус- 

♦*♦) »Д1Д Т1 ■|5%10У ^вТ1 то Ои|А'^ШУОУ ТОО 6(Д.0^У0'Л(. 

•5-) «аии^аСуек ^^(уеода! ха&еСтгер тоТ« у«с6 Т1?)у ф$?|У хробоиз! ха1 ^Ар 
оОта та а)Ла ои трозаиХоОутсс ^ау е1с таитбу хатавтрё^ш01У еисрра(V0'^з^ 
[хаХХоу тф т^Хе! "?5 Хи7:оиа1 таТ; грЬ тоО т^Хоу^ ^1а90раТ;«. — 
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(§ 98.) -) (§ 104.) 



В- ^с^- ^И р- . : ; ^^ 



>и 



Преднамеренное употреблеше зд^сь подобныхъ посл^до- 
ваши съ значетемь нситоящихъ трезеучш^ слишкоэгь явно. 
Греки действительно употребляли (по крайней к*р* въ инстру- 
ментальной нгр^), а следовательно признс^в<^ги и теоретическую 
возможность и значенге одновременныхь созвучгй. На это ука- 
зывают'ь сл^д. два вгЪста въ лСвятоградцЬ*:***) »Ште испол- 
няется или просто, или чрезъ слгянге звуковъ (т. е. аккордомъ). 
Сл1яше (звуковъ) бываетъ тогда, когда воспроизводятся (звуки) 
С(ПАасные или разглаеные. Сл1яше разгласныхъ (т. е. несогла- 
сныхъ) звуковъ называютъ «Фруагноккс (неясный шумъ) : а со- 
гласныхъ — »с\'МФОшекк(. Въ п^^ши употребляется согласйое 
сл1ян1е, въ парт1яхъ же (на сопровождающихъ инструментагь) 
и то и другое слхяше.-) »При инструментальномъ сопровохдеши 
въ п^сноп^ши самое выгодное — исполнете октавою: оно обильно 
и богато сочеташемъ созвучш, особенно »комписмавш«.*п") Раз- 



*) Знаки поставлены : С Ь Ь. Это посл%доваи1е въ томъ же примири 
является два раза; во 2-й разъ оно служить окончакгежь всей «разы, 
которая написана въ г6'Ш1пеиг. 

**) Тугъ знаки : ^\^ ^. М^сто это въ начале примера. 

**♦) На листЬ 19 'МЪ (на прав, стор.) »Та \»^г^ т\ а::Хш; -^ хата ви-у*?^'*'' 
xроио{x^VШV тшV ^Ьб^охч ё;т^уе Гтаь Н дё абрсраои •у^V6та^, 0!^р.;р(I)VШV ^ 
%^асрс(уVшV %роио[Аг^аг^. ха1 т^)^ р.ёV тшV Ьхл^й^тч т^'рсраас^ ^ра')р(д.а хаХои01, 
т^!^ Ы тш^ оир^9(&VО]Vу оир^^ог^^а^. ха1 Ха|А^аг^ета1 |1г1 р^у тю\ ао|хектшу храо1с 
\к(лчп\ ои^х'^ш'^о;, кк\ Ьг тюV {херш^ ^^А^от^ра*. — а6'рсрав1С, сл1ян1е, см4ше- 
н1б, совпаден1е: по лат. ассогёав, сопсеп^пв. 

Венсанъ (Ушсеп!. Ко1:. е! ех^г. р. 260) зам^няетъ слово ^^а^^п., 
словомъ '^р6а7р.а — шумъ не ясный, н считаетъ последнее бол^е подхо- 
дящимъ къ настоящему смыслу предмета. 

т) »Пр6; Т1?)^ тшу аз^Аатю^ хроивс^ Хиа(теХеотёра Т) Ь\а, 1таош>. хравсс 
вир^9ШV^д]V ::ер1Ттсиоиаа ха1 тгХеоуехтоОаа, ха1 тоТ; хо|А7710[101с (^1хсЬ;. Тр1тт^, 
ое тобтаг^ т) Ьюс^оро. ^ |ар ^арек&ч тгрй; ^п^\л^, ^ Раре^юV гро? ^;е(ас , ^ 
оЕс(шV :гр6с 6Еб1а;«. — 

*|-|-) »Кор17Г1ар1б;«. Въ трактате »Неизв%стнаго«г (Апопутов), изданномъ 
какъ БеллерманомЪу такъ и Венсаномъ, въ главЪ XVI »0 Фигурахъ п%н1яа 
(Пер1 Т(ЬV тоО у.ёХои; о/г^р1в1таг*) ВеПегш. рр. 19. N0. 2. и д. рр. 84 и д. 
У1псеп1 (N0(68 е( ех{г. рр. 53 и д.) сказано (стр. 57): »Комписмосъ (т. е. 
певческую Фигуру этаго назваи1я) мы понимаемъ такъ (Т6V $е xор.7:^ар^V 
Xё^^о^А€V о5т(»;) : 
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лич1е же созвучш троякое: или низкихъ (звуковъ) съ низкими, 

или низкихъ съ высокими, или ВЫСОКИХЪ съ ВЫСОКИМИ(Г. 

Итакъ едва ли еще можно поддерживать старую мысль о 
томЪ; что эллинамъ, а за ними византшцамъ было совершенно 
неизвестно гармоническое значен1е терцги, особенно большой 
или дитона, т. е. интервалла акустически ршдгьляющаю пен- 
тахордъ на дв^ подобныя (не равный) части, какъ кеинта раз- 
д^ляетъ октаву. Отъ теоретиковъ*) не могла укрыться эта 
все уменьшающаяся пропорщя между каждыми 2-мя частями 
трехъ д1атоническихъ интеркалящй , т. е. октавЫу квинты и 
больимй терши: 

1:2 = 2: 4 : — Интеркалящя : 2 — 3 — 4 ; 
2:3 = 4:6;— - 4—5— 6 ; 

4:5 = 8:10:— - 8—9—10; 

Отъ первой ннтеркалящи получаются интерваллы : квинты 

3 

I и кварты ^; ихъ разность -^ = |. 

Отъ второй интеркаляцш получаются интерваллы: большой 
терцги ^ и малой тергт |; ихъ разность -|~ = М- 

Отъ третьей интеркаляцш получаются интерваллы: боль- 

гиаю тона | и малаю тона ^\ ихъ разность ^^ == |^. 

Главнгьйшимъ интервалломъ , изъ двухъ величинъ отъ 
одной и той же интеркалящи, с^гатался большгй интервалъ, а 
мёныигй считался произведен1емъ вычета болыией части гшъ 



РХР, СХС, оХи, ПХП, < X >, 
тогу-^ш, таV-Vа, Т7)'^-\7], тй>у-^ш, теу-Уб, 

т. с. ъъ переводе на наши ноты*. 



Р 



?№Р 






*) Выше уже было упомянуто, что в^рныя отношен1я эти найдены 
(въ 1-мъ 6%к%) КлавЫемъ Дндгмомъ, а во И-мъ в^^к^ приняты въ разсчет'Ь, 
для установлен 1я г^гперохъ ъъ раэличныхъ гаммахъ, КлавЫемъ Птоле- 
малемъ и беономъ Смирниискимъ. 
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всею цгьлаю (посредствомъ д^летя} , что называлось дедукцгею. 
Такимъ образомъ: 



Мёньш1е же интерваллы каждой иитеркаляцш, какъ дедук- 
цгонныя произведен1я, не подлежать интеркаляцги^ да и подле- 
жать не могутъу потому что иятеркалящонной средней вели- 
чине пришлось бы поместиться между ступенями дгатани- 
ческой гаммЫу что протгАвор^ьчгш) бы естественнымъ законамь 
дгатоническаю строя. 



квинта кварта 




:з б. т. л м. т. _ ^ ^ ^ 



большая малая 

терцш. 

3:4= 6 : 8. — иптеркалящя : 6 : 7 : 8. 
5: 6 = 10 : 12. — - 10: И : 12. 

Между рац1ями акустически впрно выведенныхъ ступеней 
естественной дгатонической гаммы н^тъ ращй: 

^1 4 » Н » \^- Хотя эти ступени также вычислены въ 
сочиненш Птолемагя (кн. П. гл. 14), какъ бы употребляв- 
Ш1ЯСЯ некоторыми музыкантами въгаммахъ 'юсобенныхъстроевъа 
(мягкаго рода, тоническаго рода, сгла^кеннаго рода), но это 
кажется, скор^е-у ступка со стороны строгаго теоретика, т. е. 
желан1е, приблизительно придать хотя какое-нибудь теорети- 
ческое основаше различнымъ Фантаз1ямъ своевольныхъ виртуо- 
зовъ, предпочитавшихъ нестеснительный Аристоксеновь методъ 
у*построенгя гаммь по собственному ощущенгю^ слухомы. И я 
темъ более держусь этаго мнен1я, что нынешняя акустика, 
основанная на тщательнейшихъ опытахъ (посредствомъ самыхъ 
усовершенствованных!; приборобъ) совершенно совпадаетъ въ 
своихъ выводахъ съ вычислешями Дидгма, который жилъ за 
целое столет1е до ПтолемаТя. Окончательно же можно убе- 
диться въ этомъ мнеп1и еще изъ того, что въ интервалахъ 
квинты и большой терцш практика употребляла среднге интер- 
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валы, а о среднихъ интервалахъ для кварты и для малой 
т^рщи нягд% не упоминается. Поэтому и мы можемъ искать 
настоящую гармоническую основу и настоятй смыслъ и зног- 
ченге эллинскихъ октахордовъ единственно на основанш аку- 
стическихь указатй Клавдгя Дидгма. 

Въ двухъ вышенайденныхъ естественныхъ звукорядахъ 
и въ противуположных'ь ихъ направлен1яхъ, по одному и тому 
же неизменному гармоническому закону, основанному на самой 

природе ЗВуКОВЪ: 



квинта 



б. терц. 



м. терц. 



кварта 



Ш 



-^^ 



■^- 



I 



32: 



} : октава | 



квинта 



6. терц. 



м. терц. 



кварта 



^ 



1г: 



22: 



■^- 



12: 



-^- 



^0. 



\ 



4 



октава \ 



находимъ, что: октавы (1 и 2) и средн1я интеркаляцги октавъ 
и квинтъ (I или I) (т. е. квинта н большая терщя ^ или ^) 
составляют!» выдающгяся, юсподствующгя ступени октахор- 
довъ и опред^ляютъ характерь каждаго изъ нихъ: 



Ш 



1^- 



2: 



зг 



Дор1йскш ладъ Лид1иск1й ладъ. 

Такое сочетанге оеновнаго звука съ его квинтою и сред- 
нимъ звукомъ, происшедшее отъ естественной интеркаляцги 
октавнаго интервалла, называется: трезвучгемь, или тргесте- 
ствогласгемъ. 

Всл*детв1е естественнаго д^лешя интервалловъ октавнаго 
и квинтоваго въ соотв^тствеипомъ звукоряде, каждая группа 
этихъ главпыхъ звуковъ поражаетъ пашъ слухъ преимущест- 
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венио предъ другими звуками. Это акустическое впечатл^^ше 
доступно всякому, кто мало-махьски не лишенъ чувства есте- 
ственной посл^1довательности. Отъ этого становится весьма 
ясньогь, почему и въ какомъ смысле эллины древн^йшнхъ 
эпохъ называли эти звукоряды парматямт. И д^^йствительно 
въ звукорядЪ доргйскаю октахорда слышится столько же яв- 
ственно минорная гармонЫ, сколько мажорная — въ лидшскомъ 
октахорд^^. 

По акустическимъ законамъ, т. е. по законамъ самой при- 
роды звуковъ, существуетъ одинъ только порядокь для звуко- 
рядоеъ или дгапазонныхь видовъ, а именно: 

— 1т. — 1т. — ^ т. — 1т. — 1т. — 1т. — ^ т. 
пентахордъ тетрахордъ. 

Самъ по себ4 онъ не можетъ служить источникомъ раз- 
110образ1я д1апазонныхъ видовъ, несмотря на то, что совер- 
шенно равноправно допускаетъ построеше какъ сверху внизъ, 
такъ и снизу вверхъ (отъ чего и возникаютъ д,в^ различныя 
гармоши: мажорнаго и минорнаго характеровъ). И такъ спраши- 
вается: на какихъ же естественныхь основангяхъ появились 
прочге дгапазониые виды? и какгя изъ нихь вытекаютъ гар- 
моши? 

Гтодоргйскгй дхапазонный видъ, какъ известно, есть только 
перестановка все того же основнаю доргйскаю дгапазона: 

Пентахордъ. Тетрахордъ Пентахордъ^ 

.^^ *^ Тетрахордъ '^"^^^ л^-»'^^'^ 




ДоргИскШ дгапазояъ. Г^подор^искШ дгапазоиъ. 

Въ этихъ двухъ д1апазонахъ одинъ и тотъ же общгй 
пентахордъ^ а тетрахорды, служапце дополнешемъ тому и 
другому дхапазону, различаются единственно только звуковою 
высотою у но совершенно тождествены по формацги своихъ 
ступеней^ составляя антифонгю: 
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^ 



-^- 



12: 



-■Ф- 



I 



1а 8о1 /а тг 

1т. 1т. >/« т. 



1а 8о1 /а тг 

1т. 1т. \'2 т. 



Совершенно другое представляеть намъ сравнеше миксо- 
лыдгйскаю д1апазона сь доргйскимъ: 



Пеитахордъ 



иситахордъ 



д1ацбввеисъ твтрахордъ Д1ацввкенсъ тетрахордъ тбтрахордъ 

•^ -< 1^'А ' II ^ 1 ^^ ^^ 




; тйтрятпрдт. 
ДоршскШ д1апаэонъ. 



МиксолидШскгй д1апазоиъ. 



Въ т^&сн^йшем'ь смысле, оба д1апазона им^ютъ одннъ тетра- 
хордъ обтй [1а, 8о1, /а, тг), а другой — антифонный; но въ 
доргйскомъ ладу тетрахордъ 1а, 9о1, /а, тг составляетъ отдель- 
ную часть октавы, а въ миксолидгйскомъ — часть пентахорда. 
На это указываетъ звукъ, прибавленный сверху къ основному 
тетрахорду чрезъ д1ацевктическш интервалъ. Наоборотъ тетра- 
хордъ 1911, ге, (Но, 8г въ миксолидгйскомъ д1апазоне оказывается 

самостоятельною частш, а антифонгя его [тг, ге, (1о, л) въ 
доргйскомъ ладу составляетъ часть пентахорда. 

Къ тому же миксолидгйскгй пентахордъ, расположенгемъ 
своихь ступеней, р^зко отличается отъ доргйскаю пентахорда: 



До^1аск%11 пеитахордъ. 

- ^ ->■_ _^ 



МиксолидШскгй пентахордт». 

-Л 1 ^ ^ 



^^ 



б. т. м. т. '/а т. б. т. 

д1ацввксисъ. 



б. т. М. т. б. т. 1/2 т. 

д1ацевкс]1съ. 



Равномерно несходны и добавочные тетрахорды (по вели- 
чин* первыхъ двухъ интерваловъ) : 



Р 



вь ДорШскомъ д1апазоц%. 
— Ф- -э — 



въ МихсолидгИскомъ д!апазон%. 



м. т. 



?5^ 



б. т. 1/2 Т. 



'^а1 



I 



7^- 



б. т. 



м. т. 



»/2 т. 



\ 
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Это происходитъ оттого, что въ самихъ дгапазонахъ 1-й 
тетрахордъ, — составляюпцй вм^Ьст* съ дхацевктическимъ 
топомъ, пенталордъ, — вовсе не равеиъ 2-му самостоятель- 
ному тетрахорду. 



1-й Тетрахордъ. 



2-й Тетрахордъ. 



I 



Р 



~ !• *• 4а "• *■• -^ V» ''• Д1ацевксисъ. }1^- *• ^- т* V» т. 

в? ц_ ^О 



22: 



-^9■ 



\ 



1. 



2. 



2. 



1. 



Пентахордъ. 



Добавочный тетрахордъ. 



Поэтому, миксолыдгйскгй дхапазонъ, хотя по иавному осно- 
вангю своему (т. е. по системгь тетрахорднаго расположенгя) 
и принадлежитъ къ даапазонамъ, строюшимся сверху внг^^^ 
т. е. къ октахордамъ минорнаго характера, но, по своеобраз- 
ному пентахорду , обнаруживаетъ нтькоторую самостоятель- 
ность. 6ъ пентахордть же заключается основная гармонгя 
каждаю дгапазона. 

Сл^дующхе интервалы составляюсь гармошю въ каждомъ 
изъ трехь выгиеназванныхъ октахордовъ нисходягиаю строя: 



пентахордъ. 



пентахордъ. 



Ш 



-Л — ^ 



з: 



^й— ^ 



-^— <у 



Дйтонъ. 



квинта. 

I. Дор1йск1Й ладъ. 



Дйтонъ. 



квинта. 



П. Гуподоршскш ладъ 



Пентахордъ 



-о-^^ 



§Ё 



■^~ 



22: 



-в?- 



1«: 



Дйтонъ. 



квинта. 
III. Мнксолид1йск1Й ладъ. 
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Таково, по видимому, основате почему эллины, еъ самыхъ 
древш1хъ временъ, признавали за миксолидшскимъ ладомъ само- 
бшпную гармонью» 

Итакъ доргйшй и гтодорггЧстй дхапазоны основаны на 
одной и той же (общей) минорной гармоши, а миксолгсдгйскгй 
д1апазоиъ основапъ па гармоши, хотя также минорной по 
характ^у, но совс^^мъ иной по звукамь. 

Доргйшй и гтодоргйскгй лады разнятся между собою 
т^мъ, что высшгй изъ трехъ гармоническихъ членовъ оказы- 
вается въ первом'ь ладу начальнымъ (сверху) звукомъ звуко- 
ряда, а во второмъ ладу среднимь; низшгй члень гармоти въ 
доршскомъ д1апазон^ — среднимь звукомъ, между т^мъ, какъ 
въ гуподоршскомъ октахорд^ онъ является окончательнымь 
(снизу) звукомъ. 

Бъ миксолидгйскомъ же д1апазон^ гармоничесюе члены 
расположены сходно съ доргйскимъ д1апазономъ, только на 
кварту ниже: 

Дор1Йскш пентахордъ. Миксолид1Йск1Й пснтахордъ 

"*^ -С — ш — ^ 77" "^ 



^ 



■ур- 



22: 



22: 



-^- 



22: 



Г 



Отношен1е же нгюктей кварты есть обращенге квинтоваго 
отношенгя кверху. По нынешнему выраженш гармонгя миксо- 
лидгйсксгя относится къ гармоти доргйской (или — что все равно 
гуподоршской) какъ трезвучге верхней доминанты кь трезву- 
ч1ю тоники. 

Верхняя доминанта находится съ тоникою всегда въ 
отяошенш верхней квинты къ единица (| : 1 = 2 : 3 = 1 : |^) : 
и потому во всякомъ трезвущи, изъ квинтоваю (крайняго) и 
терцгоннаго (средняго) отношенхй, верхнгй членъ квинтоваго 
отношен1я содержитъ квинту^ а ниоюнгй членъ — основный 
звукъ трезвучгя, Изъ этого же вытекаетъ дал^е, что въ 
каждомъ книзу построенномъ дгапазон^ь, въ которомъ пента- 
хордъ лежитъ выше тетрахорда, квинта его основной гармоти 
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является крайнимь (кверху) звукомъ всею звукоряда, а въ т^хъ 
д1апазонахъ, въ которыхъ тгентахордъ ниже тетрахорда, край- 
нШ книзу звукь необходимо долженъ быть основныжь звукомъ 
господствующей гармонги.') 

1. Дор1Йск1Й д1апазонъ. 2. Мисколид1иск1и Д1апазонъ. 




вентахордъ тетрахордъ Нижняя 8-ва певтахордъ тетрахордъ Нижняя 8-ва 

V. III. I. У-ы. V. III. I. У-ы. 



^ 



3. Гу110Дор1искш д1ааазонъ. 



I 



верхняя 8-ва ■*■ "^ ^ 

1-мы. V. III. I. 



Итаюь различ1е двухъ неодинаково расноложенныхъ дгапа- 
зонныхъ видовЪу им^ьюи^ихь однакоже общую гармонгю, состоитъ 
въ томъ, что одинъ октахордъ распред^лепъ между верхнею) 
квинтою гармонги и ниоюнею октавою этой квинты, а другой 
между основнымъ звукомъ гармонги и верхнею октавою ею, 

Въ миксолидгйскомъ д1апазон^&: 



1-й тетрахордъ. 2-н тетрахордъ. 

_ д1ацевксисъ ^^ .^ ^^ 

, _«. ^ 



^ ^^ - -^ =^^^^-^^^=^1^:=^ 



больш. мал. больш. полу- болъш. мал. полу- 

тонъ. тонъ. тонъ. тоиъ. тоиъ. тонъ. тонъ. 

1-й теупрахордъу входящ1н въ составъ пентахорда, собственно 
есть 2-й тетрахордъ основнаго доршскаго лада, а 2-й тетра- 
хордъ миксолидшскаго дхапазона есть 1-й тетрахордъ Доргй- 
скаю. Разница состоитъ только въ томъ, что въ одномъ 
тетрахорд-Ь 1-я ступень составляетъ болыиой, 2-я же — малый 
тонъ; а въ другомъ тетрахорд* — наоборотъ, Птакъ, хотя 
отношешя квинты и терщи въ пентахордгь миксолидгйскаю 
.гада не изменяются, но устройство самою пентахорда — не 



•) Въ слЪд. прим1;рахъ (и конечно дал^^е также) я стану обозначать 
римскими цифрами: I — основной зв*/къ; III — терцг'ю; V — квинту гармои1и. 
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первобытно и образовалось не г^зъ естественной интерксияцги, 
а изъ перестановки только тетрахордовъ основнаю, т. е. до- 
ргйскаго дгапазона. Сл^^довательно миксоАндШстй октахордъ 
можетъ им^ть гармоническое значенге лишь по принадлежности 
къ доргйскому ладу и зависимости отъ нею, что и совпадаете 
съ отношешемъ его гармоши къ гармоши дорхйской, потому 
что аккордъ доминанты, по законами природы, всегда подчи- 
цепъ аккорду тоники. 

• Изъ этого же вытекаетъ, что, по природ* звуков^, въ 
каждомь ладу существуютъ два рода тетрахордовъ и пента- 
хордовъ: главный, составляющш основу тонической гармонш, 
и второстепенный, составляющш основу доминантной гармонш. 



1-й тетрахордъ. 



Дор1Йск1Й ладъ. 



"^ даацевксисъ 2- й тетрахордъ. 

-О. и- ^-^^ 



# 



гс 



1 ^" 



ж: 



1 



1-Й Пентахордъ. 



Тоническая гармон1я. 



2-й Пеитахордъ. 



Домннантиая гармои1я. 



Если въ доргйскомъ октахорд* примемъ за основанхе гар- 
монш не 1-й, 2к 2-й пентахордь, то ясно, что -этотъ октахордъ 
представится не какъ настояи^(/^й или первобытный доргйскгй 
дгапазонный видь, а только какъ перестановка миксолидгйскаю 
дгапазона, относящаяся къ последнему точно также, какъ 
гтодоргйскгй дгапазонъ къ доргйскому. 



^ 



гармошя. 



У. III. 



Миксолнд11кск1и Д1апазоиъ. 
гармон1я. 



22=^ 



I. V. III. 

■^ — ©*- 



I. 



:2[ 



12: 



^^=ег 



# 



зс 



I 



Тетрахордъ. Пентахордъ. 



Пентахордъ. Тетрахордъ. 
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Гуподор1иск1й д1апазоиъ. Первобытный дор1йск1и д1апазонъ. 

гармон1я. гармои1я. 



.а^ 



-Г-Т- 



ли л д, 



:Л1Ч: 



Ф ^ 



.1 I 



Тетрахордъ. Пситахордъ. Пентахордъ. Тетрахордъ. 

Для различ1я этихъ деуосъ ш^мониче(жихь значенгй дор1й- 
скаго звукоряда, греки называли его, когда гармангя была 
тоническая [на меагь основанная) доргйскимъ дгапизономъ; а 
когда гармошя была верхне-доминантжш (основанная на Гу- 
патф-мезонъ) — гтомиксолидгИ^жимь дхапазономъ. Следова- 
тельно доргйшй и гтомиксолглдгйскш д1апазонЫ; хотя тож- 
дественны мелодически, гармонически различны. 

Такъ какъ пентахордъ получается отъ прибавленгя дга- 
цевктическаго интервалла кь тетрахорду, то естественные 
законы допускаютъ прибавлен1е этаго интервалла съ какого 
угодно края тетрахорда, если только тому не препятствуетъ 
поступенный порядокь самого лада, 

Им%я въ виду последнее условае (т. е. неприкосновенность 
посту пеннаго порядка даннаго лада) , мы тотчасъ найдемъ, что 
первый или главный тетрахордъ доргйскаю лада не допускаетъ 
прибавлен1я дгацевктическаго тона сверху (или впереди, по 
строю), потому что звукъ, находяпцйся сверху предъ началь- 
нымъ зв^тсомъ этаго тетрахорда, по строю лада, лежитъ 

только на ^ тона выше [/а — тг). За то вторый тетрахордъ 
(1а— 8о1 — /а — тг) допускаетъ прибавлеше дхацевктичеекаго интер- 
вала сверху [я1 — 1а — 8о1—/а — т»), и снизу [1а — 8о1 — /а — тг — ге], 

потому что между нижайгиимъ звукомъ тетрахорда [гм] и 
послпдующимь затпмъ книзу (по порядку самого лада^ звукомъ 
[ге] существуетъ самъ 7Ю себгь уже интервалъ большаго тона. 
Ибо звукъ этотъ [ге) есть нижняя октава отъ секунды (|^) 
[ге] лада, следовательно имФетъ рац1Ю ^ х 2 = ^. Такъ как-ъ 

рац1я октавы (т») отъ пргшы лада [т% = 1) есть величина 2, 
то по.тучается отношеше: 
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т1 : ге = 2 : ^ = 1 : |^ , 

что и даетъ рац1Ю болыиаго или дгацевктическаю тона. 

2-й тетрахордъ. 

^^- "^^ д1ацевксисъ. 

-^ » — 



^ 



-•<^ 



:а: 



-^- 



мал. больш. полу- 
тонъ. тонъ. тонъ. 



* 



пентахордъ. 

Этотъ центахордъ, въ отношенги кь самому ладу не глав- 
ныйу а второстепенный; это вытекаетъ само собою язъ выше- 
сказаыиаго, и не требуетъ, конечно, дальн^йшаго доказа- 
тельства. 

Но мы вндимъ, что между 1-ою (по строю лада) или 
верхнею ступенью и 3-ей ступенью этаго пентахорда, суще- 
ствуетъ инт^валъ малаю тона^ помноженный на интервалъ 
большаю тона: V Х|^ =^, т. е. существу етъ интервалъ 
дйтона тля большой терцш; а между этой третьей и пятой 
ступенью существует'ь интервсиъ полутона, помноженный на 
интервалъ большаю тона: НХ 1 =1 *''• ®- интерваллъ 
тргемшпонгя или малой терцш. 

Сл^Ьдовательно между 1-й и 5-й ступенями оказывается 
интервалъ большей терцш , помноженный на интервалъ малой 
териШу ^х| = $, т. е. интервалъ квинты. Итакъ 1-я, 
3-я и 5-я ступени этого пентахорда составляютъ правильную 
минорную ъармопгю. 



т 



$ 



1 

больш. терц1я. мал. тврц1я. 



квинта. 



Основнымъ звукомъ этой гармонш, какъ мы нашли уже 
выше, долженъ быть нижайшгй изъ двухъ звуковъ, образуюитхъ 
квинту у сл^^довательно звукь, лежащгй на больигой тонъ ниже 
крайняю звука (снизу) основнаго доргйскаю дгапазона, 

5* 
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гармон1Я. 



^ 



■^- 



I 



Основный 
эвукъ. 

Срав1шмъ основный звукъ этой новой гармонШ; съ основ- 
иымъ звукомъ гармоиш доршскаго д1апазона: 



I 



^ 



основный звукъ 
гармон1И дор1йск. д1апаэона. 



основный звукъ 
новой гармон1и. 



Основный звукъ доршской гармонш относится къ основному 
звуку вновь найденной гармоши, какъ тоника къ ниоюней 
квинтгь^ или къ нижней доминантгъ. Следовательно вновь полу- 
ченный пентахордъ основань на гармонш ниоюней доминанты 
отъ мезы доргйскаю дгапазона. 

По примеру либо доргйской, либо гтодоршской гармоши. 
можемъ къ этой новой гармонш прибавить или нижнюю октаву 
отъ квинты гармонш, или верхнюю октаву отъ основнаго 
звука: 



Ш 



V. 



III. 



I. 



-^- 



■^- 



1 



V. 



III. 



I. 



■^^- 



Вставляя въ промежутки между членами гармонш, прехо- 
дягтми звуками^ остальные звуки дор1йскаго лада, получаемъ 
сл^дуюице два даапазона: 




1т. 1т. V» »• 1 т.' I 1т. »/«». 1 т. I | 1 т. »/2Т. 1 т. I 1 1 т. 1т. »/» т. 1 т. I 

I ! I . . ' ) 

Пентахордъ. Тстрахордъ. Тетрахордъ. Пентахордъ. 
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Добавочные тетрахорды въ обоихъ д1апазонах'ь выказы- 
вают^ строй, который (какь намъ известно изъ 1-го отдела) 
греки приписывали фриггйскому ладу. 

Не вдаваясь въ дадьн^^шшй анализъ фриггйскаю лада, мы 
можемъ, однакоже, и теперь уб^^диться въ томъ, что онъ воз- 
никаетъ не такъ, какъ доршсшй и лид1Йск1Й ладЫ; т. е. не 
непосредственно изъ естественныхъ построенш звукорядовъ 
(всл%дств1е д^^[ешя струны) ^ а есть только слгьдствге переста- 
новки отдгьАЬныхъ частей звукоряда^ имплощаю первобытное 
устройство и происьиедгиаго непосредственно изъ дгълеиля 
струны. 

Мы разсматривали досел^^ только гаммы и гармонш, изъ 
д(ургйскаю первобытнаго даапазона, т. е. изъ звукоряда, который 
получается отъ прост^йшаго, на основанш законовъ звуковой 
природы, построен1Я по направленгю сверху внизъ. Обратимся 
теперь къ анализу звукоряда, который получается подобнымъ 
же прост^^йшимъ и естественнымъ построенхемъ, въ противу- 
тлоо/сномъ направлены, т. е. снглзу вверхъ. 

Этотъ звукорядъ, какъ мы уже нашли, есть лидгйаай 
дгапазонный видь. Мелодическое и гармоническое устройство 
его таково: 

1 . б. т. м. т. III. > % т. дхацевксисъ V. м. т. б. т. 

: 1 — , ^о 



1 . б. т. м. т. III. > 2 т. дхацевксисъ V. м. т. б. т. V» т- ■*■ 



I 

Ппнтахордъ. Тстрахордъ. 

Этотъ звукорядъ построенъ по т4мъ же естественнымъ 
интеркалящоннымъ законамъ, какъ и дор1Йск1Й (основный) д1апа- 
зонъ. Вс* ачустическ1в законы, по неизменности своей, сохра- 
няютъ всегда одинаковое дпйствге на оба направленгя звуковаю 
пространства^ т. е. не только сверху внизъ^ но также и снизу 
вверхъ. Посему весьма ясно и совергиенно неоспоримо, что есть 
варганты и перестановки, каюя естественнымъ образомъ (по 
самой природ* звуковъ) допускаетъ доргйскгй звукорядъ, удобно 
примтьняются также и къ лидгйскому зврсоряду, только всегда 
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вь противупоАОоюномь направленги. На этомъ основанш и въ 
лыдшскомъ д1апазон^^: 

во 1'Хь Тетрахорды устроены неравномгьрно : 

1-й тстрахордъ 2-й тетрахордъ. 



Д1ацевксисъ 



32: 



■^- 



^0. 






:й: 



I 



б. т. 



м. т. 



>/гТ- 



м. т. 



б. т. 



»Дт. 



во 2-хъ. Пентахорды — трехъ родовъ; одинъ — когда 
даацевктичесюй тонъ сл^дуетъ за послгьднимъ (высшимъ) зву- 
комъ 1~ю тетрахорда; другой — когда д1ацевктичесюй тонть 
поставляется предь начальнымъ (низшимъ) звукомъ 2-го тетра- 
хорда, и третгй — когда д1ацевктическ1Й тонъ сл^дуетъ послп 
посл^дняго (высшаго) звука 2-го тетрахорда. 

б. т. 

1-й 9 Ь-^ =^ 



-^- 



1в: 



I 



1-й тетрахордъ. 



б. т. 



Главный псытахордъ. 

2-й тетрахордъ. 



2-й ^ 



^г 



-^- 



] 



Пснтахордъ. 
2-й тетрахордъ. 



3 



-й ^ 



-О. 



б. т. 



I 



Пснтахордъ. 

въ 3-хь. Каждый пентахордъ им^етъ своеобразную гармонгю. 
Основнымъ и начальнымь звукомъ ея служитъ низшгй звукь. а 
квимпою — высшгй звук-ть пентахорда, среднгй же звукъ 17)уппы 
всегда будетъ дйтонь или большая терцгя отъ основнаю звука. 

1-й пентахордъ. 2-й пентахордъ. 3-й пентахордъ. 

9: ,, ^ ^>.^ ^?,|1^ 



.а: 



I 



I. 



III. 



V. 



I. 



III. 



V. I. 



III. 



V. 
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Гармонгя 1-ю пентахорда должна быть гармонгею тоники 
лидгйскаго лада; гармонгя 2-ю пентахорда — гармонгею ниоктей 
доминанты; а гармонгя 3-ю пентахорда — гармонгею верхней 
доминанты того же лидшскаго лада. 

въ 4-хъ. Если, оставляя 1-й пентахордъ на мгьстгь, 
перенесемъ добавочный или 2-й тетрахордъ въ нижнюю анти- 
фонгю : 

„ 2-к тетрахордъ. 

1-й пентахордъ. ^^^ - *^^ _ 2-й тетрахордъ. 1-й пентахордъ. 

32 




I. III. V. I. III. Г. 

6. т. м. т. »/г т. б. т. и. т. б. т. »/а т, м. т. б. т. V» т. б. т. м.т. >/« т. б. т. 



ТО получим'ь звукорядъ, основанный на тонической же 
гармоши, съ тою разнищею. что главный или основной лидгйстй 
д1апазонъ им^етъ предшлами: тонику (или основный звукъ 
гармоти) и верхнюю октаву ея, а новый октахордъ ограни- 
чится нижнею квартою и верхнею квинтою^ или другими сло- 
вами : будегъ им^Ьть крайнимъ звукомъ сверху : верхнюю квинту 
отъ тоники, а снизу: ниоюнюю октаву этой квинты. Новый 
доапазонный видъ по строю своему соотв^тствуетъ гтерлидгй- 
скому октахорду эллиновъ. У самыхъ древнихъ эллинских7> 
авторов^ онъ иногда назывался сгнтоно-лидгйскимъ, 

въ 5-хъ, Если же, при дФленш лид1Йскаго звукоряда по- 
средствомъ 2-го пентахорда ^ оставимъ 1-й тетрахордъ на своемъ 
м^ст*. то получимъ звукорядъ лидгйскаго характера^ осно- 
ванный на гармон1и ниэюней доминанты^ а не на тоникгь лада, 
какъ видно изъ примера: 

л л ™,^«„„*««,« 2-Й пентахордъ. 

1-й тетрахордъ. ^■ 



т -^ . ^ =^=4 -У_^=!2 ^^ 



б. т. М. т. */2 Т. б. Т. М. Т. б. Т. V» Т* 



I. III. V. 

Ъъ 6-хь, Если, оставляя 2-й пентахо2)дъ на своемъ 
мгьстгь. перенесемъ 1-й или главный тетрахордъ въ верхнюю 
антифонгю : 
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2-й псвтахорд'ь. 1-й тетрахордъ. 



Ш 



-^- 



б. т. м. т. б. т. V* ''• ^' '• "• ^' */» ^' 

I. га. V. 



то получямъ д1апазон'ь, основаЕиый также на нижней 
доминантъ лидгйскаю лада, Этотъ октахордъ оказывается 
ггполг1дгйскимь д1апазоннымъ видомъ. 

Въ 7-хъ. Если оставляя З-й пентахордь на своемъ мтьстгь 
добавим'ъ его до окталорднаю объема ете тремя ступенями 
сверху или снизу изъ той же лидгйской гаммы, то получимъ 
сл*ду1ощ1е два дгапазона: 



3-й пентахордъ. тетрахордъ. 3-й пентахордъ. 



1-й "^ 


^\ 


- 


2-Й тетрахорда 


— «- 




^-е-г 


1^ ^ д — ^ 1 


>/^ 






1 ^ 1 




1 



и. т. б. т. V»^• в'"*"' "'Т- '/«'Г* <^' **"• "• ''• V» т. б. т. и. т. б. т. »/«т. б. т. 

— 1.— 1.— 4— 1.— 1.— 1 — 1.— — 1.-^—1.— 1.— 1.— 4—1.— 

пентахордъ. тетрахордъ. тетрахордъ. пентахордъ. 



Тотъ и другой Д1апаз011ъ основаны на гармон1и верхней 
доминанты лидхйскаго лада. Въ нихъ добавочные тетрахорды 
представляютъ собою фриггйскгй строй, такъ что первый 
октахордъ походитъ на ггпофршшскгйу а второй — на фри- 
пйскгй д1апазонный видъ. Поэтому фриггйскгй строй вообще, 
а фриггйскгй дгапазонный видь въ особенности оказывается не- 
только не первобытнымъ произведенгемъ естественнаю по- 
строенгя звукорядовъ, но даже двусмысленнымъ^ въ гармони- 
ческомь отношен1и, октахордомъ, такъ какъ, по систематическому 
развит1Ю д1апазоноиъ, мы получили два дгапазона, повидимому 
сходные (по крайней м-ЬрЪ: нотными знаками) относительно 
мелодическаго содержангя, но различные въ отношен1и какъ 
принципа построенгя, такъ и гармоническаго содержангя. 
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Таблица д1апа80нныхъ видовъ: 

А. Нисходящаю строя, Б. Восходящаго строя. 

У. Ш. I. 

~| 7 Пентахордъ. Тетрахо! ^ 



1. ^ 
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о 
►в 
о» 



(^^ 



Д' и ^ 




^ Пентахордъ. Тетр мсордъ . 



^^?=^ 



« I. ) I 

III. V. 



Пентахордъ. Тетрахордъ. V 

2. Тетрахордъ. Пентахордъ. 8. Тетрахордъ. Пентахордъ. 



к* 
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3. Пентахордъ. Тетрахордъ. 
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Тетрахордъ. Пентахордъ. 
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Пентахордъ. Тетрахордъ. 
10. Тетрахордъ. Дентахордъ. 
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Пентахордъ. Тетрахордъ. 
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12. Тетрахордъ. 
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Мы нашли двгьнадцать дхапазонныхъ видовъ, т. е. шестЬ 
посредствохъ доршскаю и^га т^еходящаю порядка естествеиг- 
наю построетя, и гиесть посредствомъ лидгйскаю или восхо- 
дягиаю порядка построены, — другими словами: гиесть дгапа- 
зановъ минорнаю, и шесть дгапазановъ мажорнаю строя. 
Для лучшаго ихъ обозр^^шя и взаимнаго сравиешя, вс^ эти 
12 октахордовъ представлены на особой, выше прилагаемой 
таблице, съ указашемъ иаъ д^^1ешя на пентахорды и тетра- 
хорды и ихъ осповныхъ гармошй. 

Остается изсл^довать, какге изъ этыхь 12 дгапшоноп, 
основанныхъ па природ^ь звуковь, вошли въ составъ церковнаго 
осмогласхя? 



3. Гарноничеевое зндчен1е и харавтеръ оеьжн цервов- 

нихъ гласовъ. 

Звукоряды осьми церковных^ гласовъ заимствованы изъ 
эллинскихъ даапазонпыхъ видовъ, а именно: дортскШ и гто- 
доргйскгй, миксолидгйскгй и гтомиксолндШстй , лгАдгйскгй и 
ггполуМйскгй, фртгйскгй и гтофригшскгй, 

Характеръ первыхъ четырехъ по строю, и по гармони- 
ческой основе выведенъ нами изъ собственныхъ ихъ свойствъ 
и изложенъ въ предъидущей глав^. Вс^ эти четыре звукоряда 
доргйскаю характера строятся по сглстемгь интеркаляцги сверху 
внизЬу а потому основная ихъ гармонгя минорнаю рода. До- 
ргйская и гтодоргйская гармон1я тождественна и основана на 
мезп (т. е. на тоникп>). Равномерно и миксолидгйстй дгапа- 
зонь съ гтомиксолидгйскгилъ им^етъ общую гармон1ю, основан- 
ную на ггпатгь мезонъ той же тональности. 
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тст])ахордъ | 



пе нтахордъ | | тетрахордъ 

I 1. Дор1йск1й Д1апазопъ. | 

2. Гудодор1Йск1й д1апазонъ. | 

тетрахордъ ■ пентахордъ ! тетрахордъ 

3. Миксолид1йск1й Д1апазонъ. 
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!4. Гл'помиксолцд1йск1й Д1апазонъ.' 

Изъ ЭТОГО можемъ положительно вывести сл'Ьдую1Ц1е объемы 
и гармоши д1апазоновъ: 

\. Дор1искаго. 2. Гуподор1йскаго. 3. Миксолидгйскаго. 4. Гупомиксо- 

лид1искаго. 



^^ 



~У 



-е^ 



-.?-г?" 



-л. 
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УЛИ. I. Октава Окт. Л^ III. I. У. III. I. Окт. Окт. уЛ11Л. ♦) 
' У-ы 1-ы л . .^ .._ У-ы 1-ы 



гармошя 



объемъ. 



гармошя гармонш 



гармон1я 



объемъ. 



объемъ. 



объемъ. 



•) 1-ы — значить: п'русмы; У-ы — значитъ квинты. 



— 76 — 

Точно тоже опред%лен1е и значе1пе придавали гласамъ 
древн1е эллинсюе и византхйсюе дидаскалы"*). Согласно съ ними: 

1) Доргйскгй дгапазаиъ (4-й видъ) снглзу кверху^ состонгь изъ до- 

ршскаго тетрахорда съ пентахордомь (т. е. доршскимъ 
тетрахордом-ь съ придачею д1ацевктическаго тона снизу; ; 

2) Гтодоргйскгй дгапазонъ (8-й видъ) изъ подобнаго же пен- 

тахорда снизу и подобнаго же тетрахорда сверху: 
3] Миксолидгйскгй дьапазонь (1-й видъ) изъ доргйскаго же 
тетрахорда (снизу) и изъ пентахорда (сверху) происшед- 
шаго отъ соединешя подобнаго же тетрахорда съ Д1а- 
цевктическимъ тономъ сверху, 
\] ГтомиксолидгйскШ дгапазонъ по своему объему и внешнему 
виду тождественъ съ доргйскимь даапазономъ, но отли- 
чается отъ пего строемъ и гармон1ею, потому что онъ 
то собственпр и представляетъ собою 5-й (по эллинской 
теорш строя) видъ, состоящш снизу изъ пентахорда 
1-ю вида [доршскаго тетрахорда съ придачею сверху 
дхацевктическаго топа) и изъ доргйекаю тетрахорда 
сверху*], 

тетрахордъ. 




^ 



— 4 — 1. — 1. — 1. — ^ — 1. — 1. — 

пентвхордъ. тетрахордъ. 



Гтолидгйскгй д1апазонный видъ (по эллинской теорш строя 
6-ой видъ) , им^етъ внизу 2-й видъ пентахорда (т. е. 2-й видъ 
тетрахорда съ придачею снизу же д1ацевктическаго тона), а 
вверху 2-й же видъ тетрахорда, 

тетрахордъ. • 
пеитахордъ. ^^^^ *^^ ^ 



^11 _^^^ .^ ^ - - д 



— 1. — 1. — 1. — I — 1. — 1. — I — 
тетрахордъ. 

*) См. выпускъ I. гл. 5-ую Стр. 27 и 28. 
♦*) См. выпускъ I. стр. 28. Первый д1апазониый видъ. 
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Онъ равномерно соотв^тствуетъ акустическому строю, 
найдецному нами въ предъндущей глав^^. 

ЛидгйскШ же дгатлзонный видь (2-й видъ по эллинском)^ 
строю октахордовъ) выказываетъ, не первобытное по акусти- 
ческимъ законамъ, а только производное д^ленхе на пентахордъ 
и тетрахорд'ь: 

тетрахордъ. пентат^ордъ. 



^ Г1_,„.,,^._^ ^ ^-^-— — ^1 



— 1. — 1. — 1 — 1. — 1. — 1. — ^ — 

Бъ этомъ виде, ЛИД1ЙСК1Й д1апазонъ является по акустике 
лишь перестаноекою гтолидгйскаго окпклхорда, который, какт 
мы видели, самъ по себе уже выказался дхапазономъ пршз- 
воднымъ отъ первобытнаю еетественнаю звукоряда, построен- 
наю по восходящему порядку. 

Во всехъ эллинскихъ и визант1Йскихъ трактатах^ не обра- 
щается никакого вниман1я на вышепоказанное разделеше, а 
говорится о лидгйскомъ дгапазонномъ вид1ь, какъ объ октахордп>^ 
построенномъ по дгацевксгюу. Къ тому же, если пентахорд'ь, 

подобный пентахорду /а — «о/ — 1а — «{} — с1о допускается приро- 
дою звуковъ единственно въ такомъ прошводномь звукоряде, 
то онъ отнюдь не допускается въ первобытномъ естественномъ 
звукорядгь. Бследств1е того выходитъ, что между октахордами 
лидгйскаю строя находятся одни только производные д1апазоны, 
т. е. побочнаго гармоническаго характера; между темъ въ 
ряду октахордовъ доргйскаю строя, дхапазоны, основанные ня 
тонической гармон1и (настоящш доргйскШ и гтодорШскш] всегда 
занимали и поныне еще занимаютъ первое мпстпо. 

На этомъ то основанш, безспорно, греки обращали (какъ 
я уже сказалъ) свое внимаше въ лидайскомъ даапазоне един- 
ственно только на дгацевксисъ, разделяющш даапазонъ на соот- 
ветственные элементы ественнаго отдыха и новаго начала: 



1^_,. ., ._ - ^^ " " Е^Е^ 
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Это именно разд^иен1е и выдвигаеть второй отдыхъ, на 
верхней октавгь начальнаю звука ^ придавая посл^^дней нот^ 
решительно -9паничес1сгг2 характеръ. Итакъ не можетъ быть 
никакого противореч1Я въ томъ, что главными или полныиъ 
окончатемъ лидайскаго д1апазона должны служить (и д^^йствя- 
тельно служи.1н и служатъ) либо начальный звукъ, либо октава 
его, почему конечно и самая гармонгя можешь им7ьть свой 
'первый исходь только отъ начала дхапазона, на что впрочемъ 
и указываютъ вс^ мелод1и этаго д1апазонаЛ] Сл-^довательно 
д^ьленге и гармонгя этаго д1апазона по зако1гу природы сл^- 

дующ1я : 

а. 



^ ^_^ . ^=^-^^— ^ =^ 



.1 и 



V.' 



I. Ш. V. 8-а прнмы 

пеытахордъ. тетрахордъ. 

Перестановка двухъ группъ этаго д1апазона неоспоримо 
должна производить столь же естественный и въ ряду гаммъ, 
построенныхъ ъъ восходящемъ порядке, столь же важный 
д1апазонъ^ какимъ, въ ряду гаммъ, построенныхъ въ нисхо- 
дящемъ порядке, является гтодоргйскгй д1апазонъ. Изъ этой 
же перестановки является д1апазонъ ггперлидгйскгй. 

пеытахордъ. 



тетрахордъ. пеытахордъ. тетрахордъ. ^ ^ ^^^^ ^ 

' ' ^ I -Л. ^^ 

8-а квинты I. III. V. иди : квин. ^ ^ л ^ 11 — 

- ^ ^ ^ I 



^^^ 



] 



: ^ Д^ ^^^-^ 



А таюь какъ для поздн^йшнхъ эллиновъ диапазоны видимо 
уже не им^ли прежняго значенхя гармонгй, то ггперлидгйскгй 
д1апазонъ и считался тождественнымъ гтофриггйскому даапа- 
зону, т. е. мелодическое последован1е или звукорядъ отъ Лиха- 

нось мезонъ до парапеты гиперболайонъ [8о1 — 8о1) быль принять 
вь кругь осмогласгя подъ однимь только названгемь гтофриггй- 
екаю дгапазона. 



*) Доказательствомъ тому служатъ мелод1И гласа В, построен ныя на 
пентахорд* ^о—ге — т\—^а — во/, ила /а — 8о1 — 1а — 8\^ — д,о. 
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По эллинскому же разд^ешю на пентахордъ и тетра- 
хордъ, настоящш ътофршгй<ж1й октахордъ считается б-^мъ 
дгапазоннымь видомь, т. е. онъ делится такь: 



дентахордъ. 



I" 



тбтрахордъ. 



Р 



2: 



-^- 



А потому должеиъ овновываться на следующей гар- 
мояш: 



Ш 
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I. 



га. 



V. октава 1-ы 



Это ВПОЛНЕ совпадаетъ съ акустическнмъ д']^лешемъ вос- 
ходящихъ звукорядовъ строющихся по 3-му пентахорду (см. 
предъид. Главу стр. 72, и таблицу стр. 73). Именно потому, 
что этотъ мемдичешй звукорядъ допускаетъ двоякое пони- 
мате, (т. е. какъ гтерлидгйскгй и какъ гтофриггйскгй Д1апа- 
зонъ) намъ приходится отложить на время окончательное р^- 
шен1е вопроса: какое именно изъ сказанныхъ двухъ значен1й 
получаетъ этотъ звукорядъ въ осмогласш? 

Фршшскгй дгапазонный видь (по эллинской теорш 3-й) 
совершенно соотв^тствуетъ последнему изъ шести видовъ, 
которые составляют^ рядъ гаммъ, построенныхъ восходящимъ 
порядкомъ по акустическимъ даннымъ (см. туже стр. 72, и 
таблицу стр. 73): 



тетрахордъ. 



пентахордъ. 



Р 



22: 



-«»- 



иО. 



-в>- 



12: 



-в^ 



октава У-ы Гармонхя: I. Ш. V. 

Такимъ образомъ оказывается, что д1апазоны: фриггйшй 



*) См. выпускъ I. стр. 28, гд1Ь оиъ вывсдеиъ "-мт. д1апазономъ, по 



строю. 
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и гтофриггйстй (все равно какому бы гармоническому д^лешю 
этотъ посл^дшй звукорядъ ни подлежадъ) должны считаться 
въ числ^^ лилжорныхъ (вверхъ строюицосся), а не мимарныхъ 
(внизъ строющихг) звукорядовъ, и что сл^^довательно фриггй- 
скш ладъ есть не первобытный, а производили глзъ лидгйскаго 
строя. 

Изъ дхапазоновъ этого строя, въ кругъ церковных^ гла- 
совъ вошли слЬдуюпце октахорды: 

1) Лидгйстй дгап(130НЪу съ пентахордомъ тонической гар- 
монщ какъ естественно первобытный, лежапцй между тоникою 
и верхнею октавою ея: 

октава 1-ы. 

-О. 



'^-.. ^ « ^ '^ ]{ 



пснтахордъ. 



2) Гтолидгйскгй дгапазонъ^ съ пентахордомъ, основаннымъ 
на гармон1и нижней доминанты, лежащ1й между нижнею доми- 
нантою лид1Йскаго лада и верхнею октавою ея: 



октава 1-ы. 




пентахордъ. 

3) Фриггйскгй дгатгзонъ^ съ пентахордомъ, основаннымъ 
на гармоши верхней доминанты, лежащ1й между верхней 
квинтой верхней доминанты лидгйскаю лада и нижней октавою 
сей квинты (или: между секундою лидхйскаго лада и верхнею 
ея октавою): 



пентахордъ. 



^1 =^— а^- ^ = ^ ^ ^ ^ =1 



8-а У.-ы 



и наконецъ 4-й) д1апазонъ, лежащш между веросн&ю доми- 
нантою лидгйскаю лада и высшей ея октавою, но который можетъ 



— 81 — 

быть истолкованъ двояко: или какъ гтерлгШйскгй, съ пента- 
хордоэгь осиованнымъ на гармоши тоники лидгйскаго лада: 

пентаюрдъ. 



^ у. ^ 



-€^ 



^а^ 



I 



октава У.-ы 



ИЛИ какъ гтофриггйшй дхапазонъ, съ пептахордомъ основаи- 
ныягь на гармонш верхней доминанты того же лада: 



понтахордъ 



0РД1 



т 



182: 



-^- 



.а. 



I 



октава Х.-ы 

И такъ гласы или церковные звукоряды по своему гар- 
моническому значенгю разделяются на дв% главныя группы; 
на лады минорные (съ строемъ ихъ внизъ) и на лады мажорные 
(съ строемъ ихъ вверхъ) . Лады минорные основаны на доргй- 
скомъ тетрахордгь, а лады мажорные на тетрахордахъ лидгй- 
скомь и фриггйскомъ. Такимъ образомъ получаются четыре 
гласа минорныхъ и четыре же гласа мажорныхъ. 



4. Гарноническое значен1е звуковъ въ важдоиъ гласЬ. 

Въ предъидущей глав^ мы доказали, что вс^ восемь гла- 
совъ разделяются на деть главныя категорш^ т. е. на гласы 
минорнаго лада^ основаннаго на строгь нисходящаю порядка, 
и на гласы мажорною лада, основаннаго на строть восходя- 
ито порядка. 

гуподо р1йск !й ^ 

дор1 йск!й 



Минорные ^^ 



л. 



-&- 



иг 



гласы, — — 



МИКС0ЛИД1ИСК1И ; 



г 



-^"-1^ 



I 



ГУПОМНКСОЛИДШСШИ 
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• ч. 



М<инеорные С\^ 



гудо»риг1иск1и 



♦ригшсюи 



гдасы. 



зг: 



:г: 



2: 



д> Д 



^ Д' 



1 



лнд1иск1й 



ГУПОЛНДШСКИГ 



Въ сущности вс% эти д1апазонные виды составляюгь только 
разныя перестановки двухь основныхъ, естественныхъ октав- 
ныхь строевъ внизь и вверхъу т. е. перестановки или доргйскаю^ 
или Апдгйскаю октахорда, ступени которыхъ расположены по 
сл^дующимъ интерваламъ : 



2Г л 



Ш 



-О- 



ш 



-^- 



-а^ 



2г: 



б. т. м. т. »/« т. б. т. X. т. 6. т. V» ''• 



б. т. н. т. V» т. б. т. м. т. б. т. Чг т. 



Въ той и другой категорш (т. е. мшюрнаго или птхадя- 
щаю строя и мажорнаю или восходягцаю строя] , какъ указано 
выше во 2-й глав^^, имеется по три главныхъ гармонш : тони- 
ческая, верхне-доминатпная и ниокте-доминантная, 

^ 3. 8. 5» 3. 8. 5. 3. 8. 8. 3. 5. 8. 3. 5. 8. 3. 



Р 



-^- 



22: 



221 



■^- 



-<5^ 



зг 



зв: 



зг: 



-»- 



1} тони- 2) верхней 3) нижней 1) тонн- 2) нижней 3) верхней 
ческая; доминанты, доминанты, ческая. доминанты, доминанты. 

'^т ' V— : 

гармонш. 



гармонш. 



Если изъ этихъ звуковъ составвмъ ряды по порядку вы- 
есть ихъ, то гармоничесюя отношетя распред^ятся такъ: 

А) Минорнаго строя. 



I г 



р 



:ж: 



б-а д-1я 5-а 8-вл ЗЛя ЗЛя в-ъл 

тоники, тоник, верхней тоники верхней нижней верхней 
доминант, и 5-а доминанты, доминант, доминант, 
нижней 
доминанты. 



в-ва^ 
нижней 
домин 



— 83 — 



Б) Мажорнаго строя. 



"I г 



г 



р 



-чв^ 



ЗС 



^а^ 



ю: 



б-ва 3-щя д-ва 5-а 3-1я 

тонякн. тоники, нижней тоники нижней 
доминант, и ^-а доминант, 
верхней 
доминанты. 



3-1Я 5-а 5-а 

верхней нижней верхней 
доминант, доминант, домин. 



Берхшя или нижтя (ттмлтл этихъ звуковъ, очевидно 
должны находиться въ т^хъ же гармоническихъ отношенГяхъ 
къ тоник^^, а потому н^^которое звуки могутъ иногда, по на- 
добности, получать еще другое гармоническое значеше. Всл*д- 
ств1е того также еще представляются: 

А] въ минорномъ стро^: 

звукь ИМ; какъ высгшм акпшва звука пи, съ значетемъ 
8-вы верхней доминанты, 

а звукь пи, какъ нисишя октава звука т«, съ значеше^ 
5-ты тоники, 

да звукъ ге, какъ высшая октава звука ге, съ значешемъ 
8-вы нижней доминанты, 

Б) звукъ с^, какъ нисшая октава звука с^, съ значешемъ 
5-ты нижней доминанты; 

а звукъ с^, какъ высшая октава звука ^, съ значетемъ 
8-вы тоники; 

да звукъ ге, какъ нисишя октава звука ге, съ значетемъ 
5-ы верхней доминанты. 



А] Минорпаго строя. 



Б) Мажорнаго строя. 



^ 



гя: 



22: 



5-та 

тоники 

и ^-ва 

верхней 

доминанты. 



б-ва б-ва 

верхней нижней 
доминанты доминанты. 
и 5>та 
тоники. 



8'ъл 5-та б-та 

тоники нижней верхней 

и 5-та доминанты доминанты, 
нижней и б-ва 

доминанты, тоники. 

6* 
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Такимъ образовгь мы видимъ, что въ каждой и>зь двухь 
гармоническихь категоргй гласовъ находится по три звука, 
способныхъ получить двойное значенге, а именно крайнге звуки 
и меза главныхь или основныхъ октахордобЪ; т. е. доргйскаго 
н лидгйскаю, 

А) Дорхйсюй октахордъ. Б) Лидшсюй октахордъ. 



^— ^^=^- 11 '^ "=1 



5-та тоники, 8-ва тоники, 5-та тоники, 8-ватоники, 5-та тоники, 8-ватоники, 

8-ва верхней 5-та нижней 8-ва верхи. 5-та нижн. 8-ва верхи. 5-та нижи. 

доминанты, доминанты, доминанты, доминанты, доминанты, доминанты. 

Бесьма естественъ. конечно, тугь вопросы какое изь 
двухь гармоническихь значенгй должно сохраняться за каждымъ 
изъ этихъ звуковъ, и въ какихъ именно случаяхъ? 

Одинъ, и притомъ преимущественный случай, когда этимъ 
звукамъ непременно сл^дуетъ придавать значеше членовъ тони- 
ческой именно гармонш, уже самъ собою выясняется изъ ълав- 
паю гармоническаю характера гласовъ.*) Остальные же случаи, 
т. е. когда приходится изменять сказанное первобытное гар- 
моническое значеше упомянутыхъ звуковъ, разъяснятся также 
сами собою изъ дальнЪйшаго анализа. Само собою разумеется, 
что звуки, которымъ, на основанш выше изложенныхъ есте- 
ствениыхъ началъ звуковаго м1ра, присвоено одно только опре- 
дньленное значеше, должны соответствовать ему во всгьхъ случаяхъ 
безъ исключенья. Теперь станемъ применять выше изложенную 
теор1ю къ практикп). 

Начнемъ съ доргйскаю октахорда. Тоникою или основнымъ 
звукомъ главной ею гармоти является, какъ мы видели въ 
предъидущей главе, самая меза, Итакъ оба крайнихъ звука 
этого октахорда представляются : верхней квинтою главной гар- 
моти и нижнею октавою этой квинты, Бследств1е же того, 
и на основанш вышеизложеннаго гармоническаго определен1я 
остальныхъ звуковъ, доргйскгй октахордъ долженъ заключать 
въ себе следующ1я гармоничесюя основы: 

*) См. сей же выпускъ, стр. 73. 
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Гармоничесюя отношен1я (интерв.) 

*)• о* о. е 



ш 



.а. 



8. 



3. 



5. 



22: 



< 



1 



Основные звуки. 



Меэа. 




-» 



-в>- 



ШГЕ1 



ИЛИ 



или 



гс 



дии: 



или 



12: 



:или 



да: 



22: 



:или: 



-«^ 



или: 



22 



Тоннжа. ншвяяж Товика. верхняя Тоника, верхняя нижняя Тоника, 
донянаята. доминанта. доминанта, доминанта. 

Каждая естественнее гарлитя, как*ь мы сказали,"^) есть 
собственно трезеучге, ибо 4-й звукъ гармонш служитъ повто- 
ренгемъ одного г1зъ треть естественныхь членовъ гармонщ либо 
въ верхней, либо въ нижней октаве; напр. 



^ 



зс 



^^- 



22 



22 



1. 



5. 3. 1.**) 11овторбН1в Повтореше 5. 3. 

Трезвуч1е. 5-ы въ нижней 1-мы въ высшей Трвзвуч1е. 

октаве. октаве. 

Отсюда происходитъ, что повтореихе какого либо звука въ 
верхней или нижней октаве, не шмтьняетъ гармоническаю зно^- 
ченгя въ отногиенги къ тониюь, а всл^Бдствае того, и къ самому 
ладу или гласу. По этой то причине я и нм^иъ полное право 
обозначить (въ предъидущемъ прю1%р^) основные звуки двоякики 
потами, отстоящими другъ отъ друга на интервалъ октавы. 

П^ той же самой причине должно быть также дозволено 
намъ изображать весь мелодическгй звукорядъ дгапазона октавою 
выше, безъ всякого нарушения гармоническихъ отношен1Й: 



Интервалы въ от- 
ношен ш къ основ- 
яымъ звучамъ. 



Основные звуки. 



I 



5. 

3?: 



у. о. о. о. и. О. 



5. 



■^9- 



-^а^_ 



.-49- 



««- 



^ 



-^- 



32 






*) См. 1-н) главу предлежащаго отдела. 
**) 1-ма (прима) аккорда есть основный его звукъ. 



— 86 — 

Понятно, что для по^[учен]я ПОАНЫХЪ гарманш и^ш полныхъ 
трезвучш на каждый отдтьльный звукъ мелодическаго ряда, 
должно добавить остальные недоспшющге изъ треосъ членовъ 
каждой гармоти, т. е. къ квинтгь мелодическаго ряда доба- 
вить еще терцгю и октаеу; кь октавть — квинту и тергт>, 
а къ терцги — октаву и квинту. 

5. 8. 3. 5. 8. 3. 3. 5. 

о. о« о. «5. 5. о. о. 3. 

б* о. о» о. о« о. д. о. 



I 



^- 



-Д- « 8^ 



й; р ^ (У ^ 



9' ^ ^' 



Такимъ образомъ мы нашли естественное послгьдованге 
гармотй подъ отдтьльными мелодическими звуками доршскаю 
дгапазона, или (другими словавга) естественную шрмониза- 
цгю его. 

Эти гармоннчесюя посл^довашя, какъ основанныя на зако- 
нахъ природы, должны удовлетворять нашъ слухъ, и действи- 
тельно удовлетворяют^; за исключешемъ однакоже перехода 
отъ 6-го трезвучхя къ 7-ому трезвуч1Ю. Но изъ предъиду- 
щихъ толкованш мы могли убедиться, что 6-й и 7-й мелоди- 
чесюе звуки этого октакорда, по составу его, не могутъим^ть 
никакого другаго гармоническаго значешя кром^ того, какой 
нами приданъ имъ, т. е. кром^ значетя т^рцгй вахней и 
нижней доминантъ. Поэтому, причиною того, что гармони- 
ческш переходъ отъ одного изъ нихъ къ другому невполн^ 
удовлетворяетъ намъ слухъ, должна быть не ошибка въ гар- 
моническомь распред^ленш, а какое то иное несоотвгьтствге 
друъимъ, хотя существуюишмь^ но намь еще неизвтьстнымь 
законамъ звуковой природы. Для объяснешя того, почему слухъ 
нашъ неудовлетворяется указаннымъ переходомъ, станемъ раз- 
бирать каждый изъ предъидущихъ переходовъ, удовлетворяю- 
щихъ нашъ слухъ. 
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Во 1-^гь мы зам^чаемъ, что до 6-й гармонш включительно, 
каждый изъ асновиыхъ звуковъ нисходить или восходить къ 
следующему или на кварту или на квинту; при переходе же 
изъ 6-й гармоти въ 7-ю, интервалъ между основными зву- 
ками состоитъ только изъ секунды, и 1фито9гь болыиой (или, 
чтЬ тоже, изъ д1ацевктическаго тона). 

Изъ этого заключаемъ, что гармоничесюя посл^довашя, 
въ которыхъ основные звуки отстоять другъ отъ друга на 
Кварту или на квинту, болФе удовлетворяютъ "нашъ слухъ, 
нежели посл^доваше, гд^ между основными звуками существуетъ 
интервалъ дгацевктическаю тона. 

Во 2-хъ замЪчаемъ, что отъ прибавлен1я остальныхъ двухъ 
звуковъ той же подходящей гармонш къ каждому изъ звуковъ 
октахорда, образовался трехюлосмый рядь звуковъ, или три 
социшшхь звукоряда, хотя два нижнихъ ряда и не всегда рас- 
положены поступешю. Разсматривая интервстьное послгьдо- 
вате каждаго ряда, или (какъ обыкновенно выражаются) каж- 
дою ЮАОса, мы зам^чаемъ, что первый голосъ изъ квинты 
1-й гармонш переходитъ въ октаву второй гармонш^ зат^мъ 
въ терцгю 3-ю аккорда; потомъ беретъ опять квинту 4-ой, 
октаву 5-ой и терцт 6-ой гармонш. 

Второй юлось начинаетъ съ тутш 1-ю аккорда и пере- 
ходитъ по порядку въ квинту 2-ой и въ октаву 3-ой гармо- 
нш ; зат^мъ опять въ терцгю 4-ой, квинту 5-ой и въ октаву 
6-ой гармонш. 

Наконецъ, интервалами, которые въ этихъ гармоническихъ 
посл^довашяхъ исполняетъ третгй юлось, являются: октава 
1-ойу терцгя 2-ой и квинта 3-ей гармонш, а зат^мъ опять: 
октава 4-ой, терцгя 5-ой и квинта 6-ой гармонш. 

Итакъ вообще выходить, что при каждомь перехода изъ 
одною трезвучгя вь друюе, голосъ, исполнившш 

октаву 1-го аккорда получаеть терцгю 2-го аккорда: 
пщщгю - - - квинту 

квинту - - - октаву 

Следовательно, самое естественное чередованге ижпер- 
валовь, мелодически исполняемыхъ голосовгь при переходе изъ 



— вв- 



одной гармонш въ другую, последующую , производится ука- 
заннЫ1гь порядкомъ, который можегь быть изображенъ сле- 
дующей дааграммою: 

5—8 — 3—5 — 8 — 3 и т. д. 

При переходе изъ 7-й гармонш въ 8-ю является этогь-же 
порядокь ЮАОСОведетЯу какъ обыкновенно называюгь. Но при 
переходе изъ 6-го трезвучхя въ 7-ое, мы видимъ, что указан- 
ный нормальный порядокь юлосоведенгя наругиенъу ибо 

1-й голосъ изъ т^цш идетъ въ терцгю же; 
2-й - - октавы - - октаву - 
а 3-й - - квинты - - квинту - 



I 



-8 



5"* 



I 



При этомъ замечаемъ еще, что нормальный порядокъ голо- 
соведения нарушается илшмо при ходгь одною основною звука 
кг друюму чрезъ дгаиевктическш тонъ, или чрезъ большую се- 
кунду. Между темъ слухъ нашъ не оскорбляется ходомъ 
собственно изъ терцги въ терцгю, когда прибавляемъ одни 
только основные звуки: 



I 



3. 



3. 



Ш: 



:или: 



-«- 



'.или: 



Такимъ образомъ непрхятное ощущенхе происходитъ отъ 
хода среднихъ голосовъ октавою и квинтою параллельно съ 
основнымъ звукомъу почему и заключаемъ, что вообще таковые 
параллельные ходы природою не допускаются. Для избежан]я 
параллельныхъ ходовъ надобно возстановить , по возмож- 
ности, нормальное юлосоведЫге, чему паука о правильномъ 
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голосоведенш представляеть различные способы;*) какъ напр. 
въ <^дующихъ ходахъ: 




На основашя этихъ зам^чашн получаемъ следующую есте- 
ственную , а потому и правгиьную гармоназац,гю дорШскаю 
октахорда : 



Мвлод1я октахорда 
1-й голосъ 
Средн1с \ 2-й 
голоса I 3-й 



о» От Ош Ощ О» Ощ 



Основные 
звуки '4-й гол.) 



ш^^ 



3. 5. 



3. 

8. 



5. 
3. 



8. 
5. 



3. 

8. 



5. 
3. 



I 
8. 

5. 



I 



Р 



2: 



лги 



3. 

I 



«=^ 



8. 
5. 

-9^ 



3. 

8. 



-^а^ 



-^г: 



Теперь разсмотримъ главный звукорядъ изъ категорш 
мажорныхь гласовъ, т. е. лидгйскгй октахорд'ь. По есте- 
ственновгу происхожден1ю своему лидгйскгй дгагилзонный видь**) 
является во встьхь атнашенгяхъ полнымъ обраиленгемь доргйскаго 
октахорда. Это обращеше въ мелодическомь отношеши вы- 
ражается т^мъ, что вместо поступеинаго послЪдовашя сверху 
внизЪу звукорядъ лидхйсюй строится поступенно снизу вверхь, 
Въ доршскомъ стро4 чрезъ октавную интеркалящю получается 
ниоюняя квинта отъ начальнаю зву1са, который есть высиий въ 
октахорда ; а въ лидгйскомъ стро^Ь — верхняя квинта отъ на- 
чальнаго звука, нижайгиаю въ октахорд^Ь. Следовательно, гд^& 



*; Такъ какъ тугъ излагается теорхя гармонги, на которыхъ основаны 
церковные гласы, а ие телтика композицш, то и почитаю совершенно 
излишнимъ распространяться о техническихъ правилахъ голосоведен1я. 
**) Какъ доказано было въ 1-й гл. этого отдела. 
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въ нисходягцемъ даршскомь звукоряде прЕходится ныоюняя до- 
лшнанта, таиъ въ восходящемь лидшскомь звукоряде должна 
явиться верхняя доминанта; конечно и наоборотъ тоже, т. е. 
гд% въ 1-мъ звукоряд^1 окажется верхняя доминанта, тамъ 
2-й звукорядъ будетъ им^ть нижнюю доминанту. Такинъ 
образомъ, вместо порядка гармояическихъ посл^дованш доргй- 
скага характера: 

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 

тоннка. мимен. тонккл. «ера^м. тоника, верхн. мшмпг. тонхк». 



мимен. тонккА. верхи, 
дом. домин. 



тоника, верхн. низмен. 
дом. домин. 



гармоничесюя посл^довашя лидгйскаю характера дохжны при- 
нять сл^дуюпцй порядокъ: 

1. 2. 3. 4. 5. 6. Т. 8. 

тоника, верхн. тоника, кгимсн. тоника, ниоюн. верхн, тоника. 

дом. дом. дом. дом. 



22: 



^Е:^ 



12: 



22: 



Бъ доргйскомь октахордЪ, начальный и окончательный 
звуки им^ютъ значете квинты отъ тоники, а меза — зна- 
чеше октавы. Бъ лидгйскомъ же октахорд^Б наоборогь : внгьги- 
нге звуки являются съ значешемъ октавы, а меза съ значенхемъ 
квимты отъ тоники: 



^ Мева. 



Меза. .ф. 



Ш 



5. 



8. 



5. 



8. 



8. 



^ 



12: 






Посему, на т^хъ ступеняхъ, гд^ въ доргйскомь октахорд^ 
является квинта, въ лидайскомъ октахорд^^ должна явиться 
октава; и на оборотъ: гд^^ въ первомъ звукоряде имеется 
октава, тамъ во второмъ звукоряде должна быть квинта, 
разумеется по разсчету отъ основнаго звука. Оба теорети- 
ческихъ вывода вполне подтверждаются практикою. 
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Огупеии звукоряда. ^ „ „^ ^^ ^ ^.^ ^„ 



VIII. 



Интервалы 
основныхъ 
гармонхи. 



-_ ^. ф ^€. 

/е. /б. /з. /в. 15. |з. |з. 



1 



8. 



^ 



2С 



чв^ 



уг: 



22: 



Тущги же основныхъ звуковъ въ каждомъ нзъ помяну- 
тыхъ октахордобъ являются на тгьхь же ступенях'ь, считая 
отъ пачальнаго звука (III. VI. VII.), но, конечно, сообразно 
съ характеромь строя: въ доргйскомъ октахорд^ — мсшая, 
а въ лидгйскомъ — большля терцш. 

По общему закону проттутложносми сд^дуетъ не только 
и^^нять между собою ряды среднихь юлосовъ (т. е. дать 2-му 
голосу — высшему среднему — рядъ 3-го — насшаю сред- 
няю, — а сему последнему голосу рядъ перваго) , но въ этихъ 
интервальныхъ посл^довашяхъ обращать вс^ кеияты въ о/ктаеы, 
а октатл въ кеинты. Такимъ образомъ при гармонизацш ли- 
дгйскаю октахорда, для ннтервалъныхъ посл^довашй въ сред- 
нихъ голосахъ, получаются сл^дуюпце образцы ходовъ, или 
сл^дующш порядокъ юлоеоведенгя : 

высшгй средшй голосъ: 5. — 3. — 8. — 5. 3. — 8. — 3. — 8. — 5. 

нисшгй среднш голосъ: 3. — 8. — 5. — 3. — 8. — 5. 8. — 5. — 3. 
Такимъ образомъ лидгйскгй октахордъ при гармонизацш его 
получаетъ (примерно) сл^дующш четырехголосный видъ: 

Мелод1я октахорда 

{1-й гол.) 
средн1в \ 2-н 
голоса I З-й 




Основные 
звуки (4-й гол.) 

Гтодоргйскгй и миксолг1дшскгй октахорды составляютъ 
п^^естаноеку доргйскаю [пиан главнаго минорнаю) октахорда, 
а гтолидгйскШ и фриггйскгй — перестановку лг1дгйскаю (или 
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главнаго иажорнаго] . Посему каждый изъ нихъ по естествен- 
ному закону гармонизацш можетъ ив1^ть слЪдуюпця щрвобшп- 
ныл гармоническья послгьдовангя : 



8. 



т 



Ггподоргйскш звукорядъ. 



3. 



3. 



5. 



8. 



3. 



^Щ 



5. 



8. 



^ 



5. 
3. 



-«- 



12: 



^ 



-в>- 



8. 5. 
5. 3. 



8. 
5. 



3. 

8. 



5. 
3. 



8. 
5. 



3. 

8. 



т 



3. 



я: 



:2С 



-<5^ 



-»■ 



зг: 



тон. 



верх, 
дом. 



нижн. тон. нижн, тон. верхи, тоника, 
дом. дом. дом. 



I 



б. 



8. 



Миксолидгйскгй звукорядъ. 



3. 



3. 



5. 



8. 



5. 



ТГГ22: 



1 



р 



3. 

8. 



5. 
3. 



1^, ^ 



8. 
5. 



I 
5. 

3. 



8. 
5. 



3. 

8. 



5. 
3. 



« г 



8. 
5. 



3. 

8. 



22: 



ю: 



22: 



I 



1^ 



22: 



=221 
ТОН. 



верхи, тоника, верхи. нижн. 
дом. дом. дом. 



тон. 



нижн. 
дом. 



верхи, 
домин. 



I 



8. 



Гтолидгйскьй звукорядъ. 

V. «5. о. о. Э. 



3. 



г 



8. 

-е- 



^ »^ 



^ 



:г 



■«- 



ш 



5. 
3. 



3. 

8. 



Г 

8. 
5. 



3. 

8. 



-ВТ 

8. 
5. 



5. 
3. 



3. 

8. 



'.а: 



8. 
5. 



5. 
3. 



-^- 



22: 



зг 



нижн. тоника, нижн. 
дом. дом. 



верхи. той. верхи, тон. нижн. 
дом. дом. дом. 
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Фриггйшй звукорядъ. 

д. О. О. О. О, О. О. •). 



V ^^ И 


# ^ /3 Ж И 


л^ 






^г. 


^ « 


ж 


/»» 


ж и 


"и 


^•\ 




^^ 


ж }Л 




Ж 


•^ п 


3. 

8. 


8. 

5. 

я» — 


5. 
3. 


3. 

8. 


8. 3. 
5. 8. 


8. 
5. 

34 


5. 
3. 


3. 

8. 

■ >|Д 1 


^. ^^— 








^ 









Ь' 






л 






л 


1 


Г ^ п 


верхи, 
дом. 


ТОНИКА. 


с/ 
нижн. 

дом. 


тон. 


нижн. 
дом. 


верхи, 
дом. 


той. 


верхи, 
дом. 



Справедливо могупь заметить, что изъ этихъ гармони- 
зованиыхъ звукорядовъ не видно, въ какихъ случаяхъ должно, 
или по крайней м^рЪ, дозволяется принимать октаву тоники 
въ значенш квинты отъ нижней доминанты, а квинту тоники 
въ значенш октавы отъ верхней доминанты? Точно также 
могутъ спросить: почему въ минорныхь гласахъ пропущенъ 
гтомиксолидгйскгй октахордъ, а въ мажорныхъ — звукорядъ, 
который можетъ быть принятъ, какъ мы сказали, или за гтер- 
лидьйшй, или за гтофриггйшй октахордъ? 

Для бол^&е полнаго и удовлетворительнаго разр^шенхя этихъ 
вопросовъ необходимо прежде разъяснить нгьсколько новыхъ аку- 
стическихъ явленгй, 

5. Случаи, когда въ гласовыхъ звукорядахъ бываетъ 
изн'Ьнен1е первобытнаго гармоничесваго значен1я октавы 

и квинты отъ тоники. 

Естественною гармонизащею, какъ мы уже видели, сами 
собою определяются законы юлосоведен%я, которыми указываетса 
каждому голосу интервальный ходъ, соответственный каждой 
гармонической перемене. Сообразно съ этими законами каждый 
голосъ (кроме основныхъ звуковъ) можетъ переходить: 
1) изъ октавы перваго аккорда, или въ квинту^ или въ терцт 
второй гармонш; 2) изъ квинты^ или въ т^ерцгЮу или въ 
октаву; 3] изъ терцги — или въ октаву, или въ квинту; 
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иаконецъ допускается еще (въ вид% искхючешя) 4) ходъ 

изъ т^тш въ терцгю же. 
Но тоже естественное свойство звуковъ отвергаотъ друпе 
ходы параллельтле съ движетемъ основныхъ звуковъ; напр. 
изъ окпмвы въ октаеу же, шга изъ ктнты въ квинту, А по- 
тому и въ гармонизащй какой либо мелодш движете основныхъ 
звуковъ на секунду (вверхъ или внизъ) можно допускать только 
въ т4хъ случаяхъ, когда въ мелодическомъ ход^^, отъ такого 
гармоническаго посл^довашя не окажется парсилельныхъ съ 
основными звуками октавъ, или квинтъ. Но, когда одинъ изъ 
двухъ чередующихся звуковъ можетъ им^ть только значен1е 
акпклвы единственно подходящей гармонш, между т^мъ какъ 
другой звукъ способенъ получить значете не только окт(шл 
какой нибудь гармонш, но также еще квинты или терцги дру- 
гихъ какихъ нибудь аккордовъ, — въ такомъ случать сей звукъ 
и должно принять въ посл^^днемъ, а не въ первомъ значенш. 
Такъ напр. изъ первыхъ двухъ звуковъ гтомиксолидгйскаю 
Д1апазона : 



I 



первый звукъ т% можетъ получить"^) значен1е квинты отъ 
тоники 1а, и также октавы отъ верхней доминанты те. Но 

поелику звукъ ге въ звукорядахъ доргйскаю строя не можетъ 
им^ть иного значешя, кром^ значетя октавы отъ нижней до- 

минанты ге, то понятно, что тутъ звукъ пи не можетъ быть 

принятъ въ значенш октавы, а потому и долженъ сопровож- 
даться гармон1ею не на т», а на 1а, 






^ 



тон. 



*) См. предъидущую главу. 



8. 



-^^ 



нижн. дом. 



-^- 
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Равномерно изъ посл^дних'ь двухъ звуковъ гтофртгйскаю 
д1апазона 

^ ^ — 



I 



первый звукъ /а им^еть единственное значеше октавы огь 

нижней доминанты Ра, а потопу, хотя звукъ »о1 и представ- 
ллотъ, не только квинту отъ тоники ^ [какъ во вс^хъ прочихъ 
мажорныхъ звукорядахъ той же тональной гаммы) , но также и 
октаву отъ веросней доминанты, однако сего посл^дняго зна- 
чешя, при такомъ мелодическомъ посл^дованга, онъ получить 
не можетъ и не долженъ. По этой причине гармонизащя этюсъ 
двухъ звуковъ окажется следующею: 



8. 



I 



-^- 



5. 



1 



нжжн. дом. тоника. 



Ш 



Разсматривая три послтьднихь звука въ гтомиксолидшекомь 
и три первыхь звука въ гтофриггйскомь звукоряде 



ГУП01(НКС0ЛИД1ЙСК1Й. 



I 



2: 



-^- 



Ш 



ГУП0«рИПИСК1И. 



22: 



■^- 



I 



находимъ , что звуки 8о1 и /а въ гупомнксолндшскомъ звуко- 
ряде, по характеру основнаго строя, им^ютъ одно только 
веема опредгьленное значеше, именно значете т^^й верхней 

и нижней доминанты лада; точно также звуки 1а и «I въ 
гупофригшскомъ звукоряде имеютъ определенное значеше тер- 
ций нижней и верхней доминанты лада. А потому, если мы 

захотимъ придать, въ первомъ случае последнему звуку ии', 
а во второмъ случае, первовгу звуку «о/, характеръ октавы 
верхней доминанты относительно каждаго лада^ 
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I 



9—^ 



3. 



^Ж 



3. 



^г: 



ш 



.а: 



I \ш 



I 



верхняя вяжвяя верхняя 



всрхвяя нижняя верхняя 



донинаяты лада. 



дохинанты лада. 



то трез^уте нижней доминанты, въ кахдомъ изъ означенныхъ 
звукорядовъ, наход|иось бы, относительно гархоннческаго по- 
сл^^дован1я, между двулт созвутями одного и того же харак- 
тера, т. е. между созвучгями верхней доминанты, 

Зд^^еь конечно не въ тохъ собственно сущность, что какой 
либо аккордъ вообще, их^еть пре&ь и за собою одинъ и тотъ 
же аккордъ, а въ токъ именно, что 1-е и 3-е трезвуч1е содер- 
жать гархошю верхней доминанты^ а среднее трезвуч1е-гар- 
мон1ю нижней доминанты, 

Изъ естественной гармонизацш двухъ основныхъ звуко- 
рядовъ, доргйскаго и лидгйскаю, мы могли убедиться, что тамъ, 
гд* среди какого либо трезвуч1я и повторешя его, допускается 
какое либо другое трезвучие, основные звуки этихъ двухъ 
гармоя1и состоять въ. отношешяхъ либо квинты, либо кварты: 




V. 



^ 



V. IV. 



IV. IV. 



45^ ~- 



IV. 



IV. V. 



'^^. 






V. V. 



IV. ГV. IV. 



1-э=1 _ ' _: 



=«^ 



V. V. 



IV. IV. 



\^ V. 



V. 



г^ 



Кварта же и квинта принадлежатъ къ симфоническымь 
интервалламъ , и (посл^ октавы или антиФоши] им^ють самое 
бАижайи1ее и естественное гармоническое отноишае къ еди- 
ницгь. Секунда, напротивъ, есть совершеннгьйшш диссонансъ. 
и гармо1шческое отношение ея по этому оказывается отдален- 
нымъ, такъ что между гармошями, основные звуки коихъ 
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составляютъ интервалъ секунды, какъ говорится, нгыпъ ни 
мсттьйшаю сродства. 

При встр^чФ гд^ либо съ такими гармоническими посл4- 
довашями, наше чувство непременно требуетъ, чтобы въ 
3-мъ посл^доваши явилось трезвуч1е тою звука, который, если 
одинъ изъ т^хъ 2-хъ звуковъ будетъ перенесенъ (или ниже 
лежапцй въ нижнюю октаву, или вьшхе лежапцй въ верхнюю 
октаву), занимаетъ среднюю квинтовую ступень между ними: 



9 ' ^^У^ - 



1^22: 



22: 



— ~1 



п. 



^ 



У.^^П 



-32Г. 



22 



II. 



V. 
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какъ это и видно въ окончанш каждой изъ двухъ гаммъ, 
доргйской и лидгйской. 

Гармоническое посл^доваше при хо^Ъ основныхъ звуковъ 
на секунду^ какъ мы видели, содержитъ н^что резкое и какъ 
бы несогласное съ нашимъ чувствомъ. Поэтому, если послФ- 
дован1е трезвуч1я одной изъ доминантъ какого либо лада за 
трезвуч1емъ другой доминанты и допускается въ вид^ группы 
предшествуюилей трезвучгю общей ихъ тоники, или какъ бы 
вызглвающей появленье этою трезвуугя, то, съ другой стороны, 
возвращеше изъ гармонш второй доминанты въ гармошю пер- 
вой уже лигиено всякою естественнаю смысла, и, следовательно, 
еще более резко выказываетъ тюлное отсутствге гармонической 
связи между этими двумя аккордами. 

На этомъ основаши, гтомиксолидгйскгй и гтофриггйскгй 
дгапазоны, въ качестве собственно звукорядовъ, невидимому, 
требуютъ техъ же гармоннзащй, которымъ подлежатъ основные 
дгапазоны относительныхъ ихъ категорхй: 
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Гто-миксолидгйшй д1апазонъ (категорш доршскаго строя) : 



„ 5. 


8. 


3. 


5. 


8. 


3. 




3. 


5. 


3. 

8. 


5. 
3. 

— в> — 


а. 

— ^ — 

8. 
5. 


3. 

8. 


5. 
3. 


8. 
5. 


1 

5. 
3. 


г 

5. 


8. 

— 1 



I 



ГгпО'фт^гхйшй д1апазонъ (категорхи лид1Йскаго строя): 

Э« о. О. О* О. о. Ос д. 



^-^ Ь^$с-^. % 1^^^^^ 
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Но, мы знаемъ, что дгапазонные виды суть только тео- 
ретическге звукоряды; а практическгя гласовыя мелодгщ хотя 
и вполне осиованы на д1апазонныхъ видахъ, вовсе не обязаны 
следовать всегда и непременно одному лишь поступенному 
порядку, установленному для теоретическаго строя. Практи- 
честя гласовыя мелодш могутъ свободно шествовать, не только 
въ оба направленгя ^равноправно вверхъ и внизъ), но также и 
не всегда поступенно, т. е. он^ могутъ иногда пропускать одну 
или деть ступени, и даже повторять по нтьскольку разъ одинъ 
и тотъ же звукъ. Напр. 

IV. Ш. III. Ш. 

Повторенхе.^^— *|^^ ^ - ^ ^ - _ Повтореюе. 



I 
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Пропущенный промежуточныя ступени отмечены зд^сь 
черными нотами, причемъ сверху показаны интервалы, на 
каюе долженъ восходить или нисходить голосъ при пропуск^^ 
промежуточныхъ звуковъ. 

Въ подобныхъ случаяхъ для гармоническаю разнообразя 
предписывается (не теор1ею, а вкусомъ) воспользоваться раз- 
лиинымъ ъармоническимъ значенгемъ, которое присуще н^кото- 
рымъ звукамъ. Напр. звуки приведеннаго выше музыкальнаго 

предложешя, лежащге въ объеме кварты : т^^ /а, 8о1, 1а, между 

которыми видимо пропущен'ь «о/, по составу своему обнару- 
живаютъ, что тутъ имеется тетрахор&ъ д(^йскаю строя: 

пи, /а, (*о/), 1а 

V» т. 1 т. 1 т. 

больш. терц1я. 

Сл^Ьдовательно : звукъ т* — собственно квинта тоникНу 

звукъ /а — терцгя нгижней доминанты, 
звукъ 1а — октава тоники. 

Но звукъ тг можетъ также им^ть значен1е октавы отъ верхней 

доминанты, а звукъ 1а можетъ служить квинтою отъ нижней 
доминанты. Потому мы вольны изъ различныхъ гармонн- 
ческихъ значенш выбирать то, какое пожелаемъ, особенно если 
въ основныхъ звукахъ не посл^дуетъ 1ш одного изъ выше- 
упомянутыхъ случаевь запрещеннаю повторенгя секундныхъ 
ходовъ. Напр. 

д. <5. Э. О. От о. о. Ъш о. Ъ» о, Э. 
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Припомншгь также, что каждый даапазонъ основывается 
преимущественно на какомъ либо гл(1вномъ трезвучш, и что, 
следовательно, съ этой главной гармошей дозволяется пропеть 
весь звукорядъ. Напр. 




Къ указанной гармонш принадлежат'ь собственно только 
четыре звука изъ самаго звукоряда (они обозначены знакомъ +) . 
Остальные же звуки чужды этой гармонщ а следовательно по 
отношешю къ ней составляютъ джсонансы. Впрочемъ, несмотря 
на ихъ разладное отношете кь сопровождающему трезвучпо, 
самое трезвуч1е кажется намъ весьма согласиымъ съ мелодаею 
звукоряда. 

Звуки подобнаго рода, встречаемые въ мелод1яхъ, и не- 
принадлежащ1е къ гармоти, называются преходящими, слу- 
чайными. 

При употребленш подобныхъ звуковъ требуется, чтобы 
интервалъ, или промеоюутокь занимаемый преходящими зву- 
ками у не превыгиалъ интервала кварты. Напр. 

IV. IV. IV. 
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Поэтому не будетъ противоречить законами природы, если, 
для избехан1я запрещенныхъ параллеАЬМЫХъ ходовъ въ октав- 
ныхь и квинтоеиыхь отнаьиенгяхь съ осмвными звуками, при- 
мемь второй звукь за преходящую ноту. Руководствуясь 
этимъ нсключительнымъ правилонъ, указанньшъ самою приро- 
дою, можемъ дхапазошюму виду, который, по составу отдп^ль 
ныхъ звуковъ мелодическаю ряда, какь бы тождествеоъ перво- 
бытному доргйскому дгапазону, но по дп>Аенгю на тетраосордъ 
и пентахордъ оказывается собственно перестановкою миксолиг- 
дгйскаю дгапазона, 



Дорхйсши д1апазонъ. 



т 



у. 



IV. 
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V. 



Миксахид1йск11[ 



ГупомиксолиД1иск1и д1апазонъ. 



IV. 



Д1апаэонъ. 



придать характера миксолидгйской гармонги, т. е. сопровождать 
начальный, среднгй и окончательный звуки этого лада трезву- 
ч1емъ верхней доминанты минорнаю строя, т. е. въ пред- 

лежащемъ примере подставить подъ звуки т$, л и тг — тре- 
звуше на М%: 



^Р 



Проход, нота. 
8. 3. 
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Проход, нота. 
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Несомненно, что тутъ н^тъ погрешностей противъ есте- 
ственныхъ правилъ, каюя доселе нами открыты. Между темъ 
окончательное послпдованге гармошн, т. е. появлеше минорнаю 
трезвуч1я верхней доминанты после минорнаю же трезвучгя 
нижней доминанты противоречите нашему естественному чув- 
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ству. Подобному посл^&дован1Ю^ очевидно, противится какой 
либо другой, нами еще не дознанный, законъ звуковой природы. 
Разсмотрюгь же снова гармоничесюя окончан1я первобыт- 
ныхъ двухъ звукорядовъ, т. е. доргйскаю и лидгйскаю : 



Окончан1е : Доршскои гармонизац1И. 



Лвд1Йской гарыонизац11Г. 
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верх. дом. ниж. дом. тоника. 



ниж. дом. верх. дом. тоника. 



Зд^сь находимъ, что, изъ двухъ доминантныхъ гармонш, 
гдф он^ самою звуковою природою допускаются къ непосред- 
ственному посАгьдовангю одна за другою, — гармонгя нижней 
доминанты является въ доргйскомь (минорпомъ) ладу второю^ 
а въ лидгйскомь (мажориомъ) — первою ; гармонгя же верхней 
доминанты, наоборотъ: въ доргйскомь ладу является первою, 
а въ лидгйскомь — второю, 

Въ обоихъ ладахъ изъ двухъ доминантныхъ трезвуч1Й, 
гармошя, занимающая второе м^сто, нетолько предгиествуетъ 
непосредственно окончательному трезвучгю тоники, но, кром^ 
того, оказывается еще (какъ мы видели выше) главнпйшею послуь 
тонической гармонги въ томъ же ладу; т. е. въ минорномь 
стро-Ь главнпйгиею изъ двухъ доминантъ оказывается ниоюняя, 
а въ мажорномъ стро* — верхняя доминанта. 

При каталексисахъ у*} или гармоническихъ заключенгяхъ, 
изъ двухъ непосредственно сл^Ьдующихъ другъ за другомъ 
доминантныхъ аккордовъ, второй непременно требу етъ харак- 
тера первенствующей гармонш того строя (минорнаго или 
мажорнаго], въ силу котораго ему принадлежитъ или припи- 
сывается это первенство. 



♦) Ката).т)$1;, конецъ стиха или прсдложешя, музыкальное заключсшо 
(см. выпускъ 1-й стр.). 



— 103 — 

Каталексисы, или гармоническгя заключенья (нын^ назы- 
ваемый каденцами) бываютъ: совериАенныЯу если за двумя 
доминантными аккордами является окончательною гармошею 
тоническое трезвучхе; и несовершенмыя, если въ концЪ недо- 
стаетъ тоническаю трезеучгЯу и Фраза оканчивается на одной 
изъ доминантныхъ гармонш. 

Такъ какъ мы им^емъ два рода гармонических^ накло- 
нешй, а именно: наклонеше мажорное и минорное, то есте- 
ственно происходятъ огь нихъ и два рода каталексиса, одинъ 
мажорнаго, а другой минорнаю наклонен1я. Каждый же изъ 
этихъ двухъ родовъ, конечно, въ свой чередъ распадается на 
каталексисъ совериленный , и на каталексисъ несовершенный, 
И такъ въ природ^& звуковъ мы встр^чаемъ два совершенпыхь 
и два несовершенныхъ катстексиса, изъ которыхъ каждый 
им^етъ свою особую, характеризующую ею примгьту. 

Именно же тогда, когда встречается несовериленное заклю- 
ченге, второе или окончательное трезвуч1е еще бол^е требуетъ 
полной ясности вышесказаннаго п^венствуюи^го характера 
и строя; следовательно въ такихъ случаяхъ, окончательная 
гармонгя нижней доминанты неминуемо должна быть минор- 
ною, а верхней доминанты — мажорною. 

По этой причине, въ выше найденной Форме гармонизацш, 
минорный характеръ окончательнаю трезвуч1я верхней доми- 
нанты въ каталексисе гупомиксолид1Йскаго гласа, оказывается 
неестественнымъ и неудовлетворяюи^емъ наше чувство. Когда 
же придадимъ этому трезвуч1ю мажорный характеръ 



8. Прсход. нота. 3. 8 




тоиика. ниж. дом. верх. дом. 



то наше эстетическое чувство вполнгъ удовлетворено ^ потому 
что слышится естественный ката.1ексисъ, согласный со всеми 
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требовашями гармонической и мелодической пос^[^^довате^IЬности^ 
вытекающими изъ самой природы звуковъ. Вообще, когда 
каталексисъ падаетъ на трезвучае верхней доминанты^ есте- 
с1'веяная посл^^довательность*) музыкальнаго предложешя тре- 
буетъ, чтобы это трезвучхе выказало мажорный характеръ. 
обнаруживая т^мъ свое первенствующее значеше предъ трезву- 
Ч1емъ нижней доминанты. 

Въ самомъ д^^л^^ нельзя отрицать, что каталексись^ или 
окончанге въ выше приведенномъ (на стр. 101) гармоническомъ 
ряду миксолндгйскаго дгапазона 

' каталексисъ. 



I 



^ 



1 



• « * г 

« Ф 



а> с^ 



действительно оказывается неудовлетворительншлъ ; ибо по- 
явлеше минорнаго трезвуч1я надъ нотою Ее слишкомъ явно 
обнаруживаетъ, что трезвучхе надъ нотою М% — не тони- 
ческое, а верзоне-доминантпое. Въ минорныхъ же ладахъ, по 
принципу строя, главное первенствующее значеше принадле- 
житъ гармоши ниж?не14, а не веро^неи доминанты; следовательно 
каталексисъ на мынорномъ трезвучш последней противортьчиль 
б1А Аогикть звуковой природы, А потому, когда (даже въ зву- 
коряде, основанномъ на мцнорномь строе) намъ приходится 
сделать каталексисъ на трезвучш, верхней доминаяпт, то гар- 
мошя последней должна быть мажорною, такъ какъ именно 
въ этомъ только одномъ характере проявляется естественное 
преимущество верхней доминанты предъ нижнею. Поэтовгу 
каталексисъ миксолидгйскаго гласа получаетъ следуюпцй видъ : 



*) 6 хата1 9из1У Хб'^ог, разумъ природы, разсчетъ или выводъ по дан- 
нымъ природы. 
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каталексисъ. 
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Во всякомъ звукоряд^^ самое начало должно непремгьнно 
во всемь соотетьтствовать окончангю. Посему начальная 
гармошя миксолглдгйскаю и гтомиксолидгйскаю лада должна 
быть по характеру одинаковою съ гармоническнмъ окончашемъ. 
По этимъ законами естественной послтьдовательностщ миксо- 
лг1дгйскш и гтомиксолидгйстй д1апазонные виды получаютъ 
сл^^дуюпця гармоничесюя Формы: 



Мнксолидшск1й 
гласъ. 



1 



Преход. 
нота. 



несовершенный 
каталекснсъ. 
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Гупомиксолн- 
д1йск1й гласъ. 



преход. 
нота. 



преход. несовершенный 
нота. каталекснсъ. 




Изъ этих^ь результатов^ акустическаго анализа невольно 
рождается предположеше , что эти самые, нами найденные 
законы юестественной посл^довательностиа (той хата сроасу Хо-^оо), 
на которую постоянно указываетъ Клавдш Птолемай, какъ на 
основную и преимутцественно действующую силу музгакальнаго 
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строя, не были тайною для древнихъ эллинских'ь музыколо- 
говъ, и что именно по этой причин^^ миксолнд1Йскш ладъ былъ 
признанъ самостоятельнымь и даже названъ ими уюмтыианно- 
лидгйскою ъармотеюа.^) 

Ъъ гтофриггйскомъ звукоряде начальный и окончательный 
звуки также могутъ получить значенге членовъ верхне-доми- 
нантной гармонги: 

О ^ г^ ~^ — д 

ГупоФриг1иск1й ладъ 
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Отд^льно, самъ по себ4, звукъ *о/ или «о/, конечно зюжетъ 
безпрепятетвенно им^ть значенхе окта>еы отъ 8о1 и сопровож- 
даться трезву^ем'ь, основаннымъ на этомъ звук^. Даже когда 

въ мелодш появится повторенхе этихъ нотъ («о/ и во/), и тогда 
природа нисколько не противится тому, чтобы подъ этими 
нотами чередовались гармоши Во и 8о1^ т. е. гармопш тоники 
и верхней доминанты: 



8. 5. 
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Но когда звуки этого д1апазона являются поступенно, и 
мы желаемъ каждый изъ нихъ сопровождать особой шрмонгею, 
то (какь мы видели выше) мелодическое послтьдованге по порядку 

нижайшихъ трехъ звуковъ (во/, /а, «) и двухъ высшихъ зву- 

ковъ (/а, 8о1} противится тому, чтобы начальный звукъ (во/) и 

окончательный [8о1) были приняты въ значенш октлвы отъ 
верхней доминанты лада: 



*).Въ противномъ же случае, чЪм'ь можно объяснить таковое назваше 
этого лада? 
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Последнее неудобство (т. е. посл^доваше двухъ октавныхъ 

интервалловъ) , конечно, можно бы обойти, прияявъ ноту/а, за 
преходящ1Й звукъ: 

« Преход. с 
•*• нота. ^• 

:832, в: 



^а 



=«^ 



-8^^ 



Р 



122: 



3?: 



такь какъ тутъ являются и перемгьна шрмонщ и а;од% голоса 
изъ терцги въ октаву, вполне соотв^тствуюпцй характеру 
восходящаю строя. 

Применяя этотъ способъ кть группе трехъ нижайшихъ 
звуковъ : 



II 



проход. 
а^ нота. 



или: б) 



преход. 
нота. 



-^ 



:а: 



22: 



-^ 



8. 



Р 



зс 



3. 

:а: 



8. 

зг: 



3. 



8. 



-г^- 



-«^ 
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зам^&тнм'ь : или (какь въ прим. а.) неподвижность гармонш, и 
юлосоведенге, несоотвгьтственное мажорному строю (изъ октавы 
въ терщю); или (прим. б.) кром^ того же нерацгональнаю юло- 
соведенгя (8 — 3), еще болтье несоотвгьтственное послтьдованге 
гармонш, именно: верхней доминанты, нижней доминанты и 
тоники, каковая Форма (на подоб1е каталексиса] прилична 
только минорной гамм^^: 
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I 



3. 



-^- 



3. 



22: 



5. 



^^=^ 



верхи, 
дои. 



нижн. 
дом. 



тоники. 



По этой причип^ нижолшш^ или уцхчть'шлй звукъ такъ 
яазываемаго гто^^рииг^каи> д1апазона, при гармонизацш посту- 
пеннаго мелодическаго звукоряда, не можетъ получить значеше 
актсквы отъ верхней доминанты. На этомъ основаши звуко- 
рядъ этого лада видимо долженъ придерживаться основной 
гармонизацш, которая указана выше на стр. 98. Изъ всего 
этого ясно, что такъ называемый гтофршшшй даапазонный 
вид'ь, по основнымъ, присущими ему гармонхямъ, правильнее 
должениБ бы называться гтерлглдгйскимь. 

Нашедши, помощ1Ю анализа естественный законъ гармони- 
ческихъ отношешй катсмексиса, не излишне еще разъ прове- 
рить ряды остальныхъ шести гласовъ: не найдется ли въ нихъ 
еще какихъ противор^чш законами каталексиса? 

Звукорядъ дор1йскаго вида оказался съ следующею гар- 
монизащею : 



Ступени : 



катал ексисъ. 



I. 



П. III. IV 



V. 



VI. 



VII. VIII. 



1 



2Е 



г: 



-^ 






ж 



т 



-в>- 



221 



221 



22: 



32: 



22: 



Этотъ именно звукорядъ служилъ намъ образцом^ и исхо- 
домъ анализа для открыт1я естественныхъ законовъ какъ гар- 
монизацш и голосоведешя , такъ и Формъ каталексиса въ про- 
чихъ звукорядахъ. Каталексисъ этого звукоряда совершенно 
удовлетворителенъ. Проч1я гармоничесюя посл^доватя также 
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удовлетворяютъ эстетическому чувству, кромЬ гармоиш на 
четвертой ступени. Минорная гармотя вахней доминанты 
подъ звукомъ на четв^той ступени, при предъидущемь и 
послтьдуюгцемь одномъ и томъ же трезвучги тоники, мен^е 
прочихъ гармонических'ь посл^дованш удовлетворяетъ эстети- 
ческому чувству. Между тЬмъ нельзя принять этотъ звукъ 
за преходянцй, иначе появилась бы гармоническая монотонность. 




Мы уверены, что непременно найдется какой нибудь 
естественный гармоническш законъ, по которому намъ удастся 
и зд^сь получить вполне удовлетворительное посл^доваше. Не- 
обходимо прежде проверить проч1е даапазоны. 

Гармонизащя гтодоршскаю даапазона: 

г* каталексжсъ. 

Ступени : 




Въ этихъ посл^довашяхъ наше эстетическое чувство не- 
удовлетворяется только одними гармоническими посл^довашями 
ксипамксиса, а именно минорною гармошею предъ заключи- 
телыплмъ трезвуч1емъ тоники. Каталексисъ тутъ (это чув- 
ствуется) состоит-ь собственно не въ двухъ послпднихъ только 
гармошяхъ, а начинается съ У-й ступени, на гармоши нижней 
доминанты. 



т 



I 



-&- 



ЗС 



32: 



НИЖЕ. 
ДОМ. 



тоника. 



верхи, 
дом. 



тоника. 
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Совершенный каталексиеъ является въ дврсь главяыхъ 
Формулахъ гармоннческихъ посл^довашй, или а.) по прим^^ру 
доргйскаю каталексиса (верхн. дом. — нижн. дом. — тоника), 
или б.) по примеру лыдгйскаю каталексиса (нижн. дом. — верхн. 
дом. — тоника) . 

Вставляя между гармошями двух-ь доминантъ еще тре- 
звуч1е тоники, мы этимъ конечно смягчаемъ переходы, но, въ 
сущности, не измгьняемь типичности самой Формулы: 



а.) верхн. домин. — (тоника) — нижн. дом. — тоника. 
б.) нижн. домин. — (тоника) — верхн. дом. — тоника. 

потому что глаенгьйгиею ^характеристикою является зд^сь пред- 
шествующая окончательному тоническому трезвуч1Ю — въ 
доргйской Формуле — гармошя нижней^ а въ ладгйской Фор- 
мул* — гармошя верхней доминанты ; причемъ, по естест^вен- 
ному закону юлосоведенгя требуется, чтобы въ 1-мъ случае 
терцгя нижней доминанты переходила въ квинту тоники^ а 
во 2-мъ случае терцгя верхней доминанты — въ октаву 
тоники; и чтобы въ обоихъ случаяхъ эти ходы составляли не 
болгье полутона. 

По причине такого непрем^няаго требоватя со стороны 
эст^тическаю нашего чувства, эти характ^ристическге интер- 
валы предпосл^днихъ гармошй въ двухъ Формулахъ совер- 
шеннаго каталексиса и получили въ нынешней теорш яазваше 
чувствительныхъ нотъ (по(е8 зепвхЫев), или вводныхъ звуковъ 
(ЬеШдпе), посл^^днее потому, что они непременно должны 
ввести въ опред1ьленный интервалъ тоническаю трезвучгя. 

Такъ какъ поэтому терцгя нижней доминанты должна 
находится на полутень выше квинты тоники^ а терцгя верхней 
доминанты — на полутень ниже октавы тоники, то въ ката- 
лексисахъ (несмотря даже на первобытный строй) ^ терщя 
нижней доминанты можетъ являться малою (минорною) , а 
терщя верхней доминанты — большою. 

Гармонизащя каталексиса въ гтодоргйскомь дхапазон^ по- 
лучитъ поэтому слФдуюпцй видъ: 
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I 



Р 



:^ 



^ 



5. 



5.3. 
5. 



8. 



юшг. 



3. 



-ф- 



22: 



верх. дом. тоынка. 



Но по тойже причине дозволяется изменить подобнымъ 
же родомъ, но только офатнымь дтьйствгемъу предпосл^&днюю 
гармошю въ каталексис^Б такъ называемаго гтофриггйскаю 
(собственно гтерлидгйскаю) даапазона. 



I 



^ 



8. 



5. 

/Л. 



-^- 



ж:5: 



т 



:з.А 



М» <5> 



5. 



3^— ^ 



зс 



зс 






нижы. дом. тоника. 



Полученная выше гармонизащя обр€1зтваю мсююорнаго, 
т. е. лидгйскаю дхапазона, не представляетъ ни одного посл*^- 
довашя, которое противоречило бы найденнымъ естественнымъ 
законамъ, въ особенности, если станемъ еще строже соблюдать 
законы голосоведешя. А именно, когда разсмотривгь ходъ 
1--Г0 голоса при послЪдованш гармонш верхней доминанты за 
гармошею нижней доминанты 



3. 



I 



3. 



8. 



нижн. 
дом. 



верхи, 
дом. 



тоника. 



и сравним'ь этотъ ходъ съ выказавшимся правиломъ естествен- 
наго голосоведен1я въ восходящихъ строяхъ: 3 — 8, 8 — 5, 5 — 3, 
— то увидимъ, что голосъ, вместо того, чтобы перейти изъ 
терцги въ октаву, отнялъ ходъ у того голоса^ который испол- 
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няеть квинту 1-ю аккорда ^ потому что последовательность 
поступенной мелодш даянаго звукоряда того требуетъ. Этимъ 
нарушенъ однакоже образцовый порядокъ голосоведешя. Для 
возстановлешя этого порядка, проще всего, дать голосу, у 
котораго отнимается нормальный ходъ, тотъ интервала, ко- 
торый сл^довалъ бы голосу нарушающему порядокъ нормаль- 
наго голосоведешя, т. е. голосу, исполнившему квинту 1-го ак- 
корда, дать октаву 2-й гармоши, конечно (въ сообразномъ 
м^стоположенш) на соответственной, ближайшей къ прежнему 
звуку высот*. 

о. о. о. 



I 



:а: 



■^^ 



5. 8. 5. 

Такое действ1е, относительно голосоведен1Я, называется 
обмпномиь ходовъ. Остальной голосъ соблюдаетъ предписанный 
ходъ изъ октавы 1-го въ квинту 2-го аккорда. 

каталексисъ. 

I 1 

о. о. О, о. 




Ш 



^ л> л д 



Д^ гу 



Изъ остальныхъ, зат^мъ, двухъ дхапазоновъ (принадле- 
жащихъ въ сущности къ лидгйской, т. е. мажорной категорш), 
въ ггполидгйскомъ глас* должна преобладать гармошя нижней 
доминанты, а въ фригшскомъ глас* — гармошя веротей доми- 
нанты. На этомъ основанш сл^дуетъ, по возможности, избегать 
излишняго употреблеихя гармоши соответственно протиаупо- 
лооюной доминанты, и, въ особенности, непосредственнаго после- 
довашя одной доминанты за другою, потому что это парализи- 
руетъ желаемое преимущество требуемой гармоши. Мы легко 
достигаемъ этого чрезъ превращеше терцги (той или другой) 
доминанты въ преходящую ноту. 
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ГуполиЫйскги д1апазонъ. 



преход. 
нота. 



каталексисъ. 




ФригШскШ д!апаэонъ. 



I 



преход. 
нота. 



катадексисъ. 









3: 



^ 



2: 



■»- 



:!: 



^ 



зс 



■«- 



12: 



2: 



2: 



12: 



9 ^ 

Ъъ томъ и въ другомъ звукоряде каталексисы оказываются 
несовершенными потому, что окончательная гармонхя въ зву- 
корядахъ — не тоническая. 

6. Употреблен1е тритона. 

.Древше эллины знали и совместно употребляли*) интер- 
валъ тритона или чрезмгьрной кварты, Сл^дуетъ теперь 
акустически разсмотр^ть и определить, откуда и какъ проис- 
ходить этотъ интервалъ, на какомъ естественномъ основанш 
должно допускать его, и въ какихъ именно случаяхъ по преиму- 
ществу можно имъ пользоваться? 

Взявъ одну изъ тональныхъ эллинскихъ гаммъ (вс^ он^ 
ничтб иное, какъ одна и таже образцовая), напр. 

Дор1йсгае тетрахорды. 
Гупата 



гупатонъ. 



Сун. 



Д1ац. 

II 



Р 



г: 



:^ 



а^ 



22: 



■^- 



-^- 



12: 



Лид1йск1в тетрахорды. 



Д1ац. Меза 
Лиханось Па'р 
мезонъ, меза. 



Йун": 



~Тргта 
ггпе^болайомъ. 



*) На это было указано выше, во второй глав% этаго отдела. 

8 
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мы увидимъ, что въ соедияеяныхъ (по еуна4И&) тетрахордахъ 
являются крайними звуками: въ доршскомъ стро^-гтоша 
гтатань и меза той же самой тонапности; а въ лг^дгйскомъ 
ет^о^ 'Лиханось мезонъ и трита гиберболайань той же самой 
тональности. 

Меза тональности есть вм^^ст^ съ т^мъ меза доргйскаго 
строя, т. е. тоника вс^хъ минорныхъ ладовъ или гласовъ; а 
гтата гтатоиъ тональности есть нижняя октава огь пара- 
мезы тональности, т. е. нижняя октава отъ квинты верхней 
довшнанты т^хъ же ладовъ. Считая ступени (по характеру 
минорнаго строя) отъ мезы внизъ до этой нижней октавы отъ 
квинты верхней доминанты 

I. II. III. IV. V. VI. VII. 

-^ — 



т 



2: 



-^- 



-^- 



I II I 



оказывается, что между сказанными двумя интервалами суще- 
ствуетъ интервалъ малой септимы. 

Такъ какъ между тоникою [1а) и квинтою (л) (отъ верхней 



■^ 



доминанты т*) з/ ' — * — имеется даацевктическш тонъ, 

то л = 1^ 1а; поэтому струна А*, какъ октава струны л = 
2 X «, или (2 X I) 1а, или = У 1а, Итакъ разсчетъ интер- 
вала септимы, существующей между 1а и Л' равенъ у. 

Но мы зяаемъ,*) что дгатоническая септима въ нисходя- 
щемъ по Д1ацевксису звукоряде, имФетъ ращю = */. Сравнивая 
ращю ^ съ рац1ею у, мы получаемъ отношеше: 

V- У = 1-Ш=135:128, 
такъ какъ число 135 бол^е числа 128, то и ращя ^ бол^е 
рацш V; а следовательно интервалъ дгатонической септимы^ 
въ нисходящемъ по дгаиевксглсу звукоряде, болгье ниш. отда- 
леннгье интервала септимы въ звукоряд* по сгнафть. По этой 
причин* мы должны различать дть септимы: большую у с^ь 



*) См. первую главу сего отдела. 
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ращею въ ^ (отъ относительной единицы) и лиыую, съ ращею 
въ ^ (отъ относительной единицы]. 



СУИ. 




Тоже самое отношеше, только въ обрсипномъ вид% (по 
строю восходящихъ или мажорныхъ звукорядовъ) , оказывается 
между лиханось мезонъ и шритою гиперболайонь. Лиханосъ 
мезонъ тональности есть жб^а дхапазоновъ мажорной категорш; 
следовательно верхняя доминанта этихъ ладовъ; а трита 
гиперболайонь есть двойная высшая октава отъ нижней доми- 
нанты. 

Меэа. ^ 



Гк- 


л II 


• 1. II 


^ 


л» 






II 


ннжи 


. дом. тоыяка. 


верх. дом. 


1 
1 




октава. 


октава. 





Двойная октава. 



Звукъ /а занимаетъ 7-ю ступень кверху отъ ло1: 



д; д ^ 



-'^- 



.а. 



1 



I. 



II. 



III. 



1У. 



V. У1. VII. 



Звукъ 9о1^ какъ верхняя доминанта тоники ^ 
Звукъ Ра^ какъ нижняя довшнанта той же тоники = 






Р 



зг: 



I : 1 : |. 

Звукъ /а, какъ высшая октава звука /Ъ = ^ 2^а = 
(I X I) ^ = I «^ ; а /а, какъ вллсишя октава звука /а = ^ 

/а = й X 1) ^о = I <^. Следовательно бо1: /а = | : | = 
16 : 9 = 1 : -^, Ращя септимы, или интервала между зву- 
ками 8о1 я /а, ровна ^. 

8* 
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Дгатоиическая септима въ лыдшскомъ, т. е. первобштюмь 
нажорномъ звукоряде, 



0^ .. . г. -^ - - " 



выказывала ращю = 15 : 8 = 1 : -|^. Отношеше этихъ двухъ 
раз;гачныхъ септимъ будетъ: А^"йг= ^28 : 135. Следова- 
тельно струна въ Д^ (отъ длины, какую ни^етъ струна то- 
ники) короче струны въ -^ (отъ той же единицы), и потому 
звукъ первой струны выше звука второй струны. Такъ какъ 
звукъ единигцы, или основной звукъ, находится ниже этихъ двухъ 
звуковъ, то разстояше высотъ или интервалъ между основ- 
нымь звукомь =1, и звукомъ вглсьией изъ двухъ септимъ 
болтье и дсклгье, ч^мъ интервалъ между основнымъ звукомь и 
низшей изъ двухъ септимъ. Поэтому въ восходящемъ строе 
также должно различать болгтую септиму съ ращею -^ отъ 
малой септимы съ ращею •^^. Первая является въ мажорномъ 
строе по дгацевксису, вторая въ томъ же строе по сгнафть. 



СУН. 




Далее мы видимъ, что, если все звуки въ обоихъ строяхъ, 
какъ ннсходящемъ, такъ и восходящемъ, расположить такимъ 
образомъ^ что каждые два звука будутъ друтъ отъ друга на 
разстоянш трехъ смежныхъ интервалловъ: 

.22 ^ X а /9 — „ ^ ^ л. "" 



р! = ^ ^ ^ II -^ % Г^ ^ ' ' |[ 



1- I- \- *• \' \- \- I- Л- ^• 

*. *. *. V. 2. 1. }. |. |. |. 

то оказывается, что по отношешю къ общей единице началъ- 
наго звука, они составляютъ взаимно следуюпце интервалы: 
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а) БЪ доршскомъ стро^: 

1-й звукъ <УЬ 4-11ГЬ [тг — л] 1 

2-й - - 5-мъ (ге — 1а) ^ 

3-й - - б-мъ (Л> — лоГ} ^ 
4-й - - Т-мъ (л— /а) I 
5-й - - 8-мъ {1а — тг) | 

б) въ лидшскомъ стро%: 

1 -й звукъ съ 4-мъ («?о — /а) 1 
2-й - - 5-мъ {ге — 8о1) ^ 
3-й - - 6-мъ [пи — 1а) ^ 
4-й - - 7-мъ {/а — л) -1 



I = кварту нисходящую) . 



1 =1 

У = 1 

2 = 1 



I, Кварту; 
I, кварту; 

и, ? 

I, кварту. 



\ = квар«1у (восходящую); 



I =1 

* =1 



I, Кварту; 
I, кварту; 

I, Кварту. 



5-й - - 8-мъ {8о1 — Л?) I 
Въ обоихъ строяхъ единственно только между 4-ой и 7-й 
ступенями оказывается не естественное, ращональное отно- 
шеше, не кварта, — а интервалъ, нисходящая ращя кото- 
раго равняется ^|, а восходящая — |4. Въ обоихъ случаяхъ 
интервалъ этотъ превышаетъ естественную кварту на ^ез- 
мпрный малый полутонъ или на большую Апотому, съ ращею 
въ нисходящемъ стро* \Ц, въ восходящемъ — -Н!-*) ^1^ 
нын% называемъ этотъ интервалъ чрезмпрною квартою; 
эллины называли его тритонъ, потому что онъ находится на 
гтлый большой тонъ далгье дитона (двутошя) или большой 
терцш, ибо I X 1^ = 14» равно какъ и 1 X 4 = |^. 



Р 



■Д I '!■' 



* 



-»■ 



4 

= 1 






=! ; 



V 



I 

* =1 



« 
* 



* 

>=1 



А 
* 



I : V = 1 : (* X 
= 1 : ^|. 



Л = 1:(4Х 



Въ минорвоиъ стро§ этой товадьвоств звукь п, какъ уже 
сказано , — квинта верхней доминанты (пи) , а звукь /а — 
малая т^ц*я нижней доиинанты (ге). Тотъ же звукъ /а есть 
вяЪст^!^ съ т^къ — тижтй дитоиъ или нижняя большая териля 
отъ мезы 1а, и является между мезою и нижнею доминантою 



♦) См. выпускъ I. стр. 12, 
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• *» 



какъ характеристически! интерва^гь, выясняюпци минорное 
трезвуте последней: 



Р 



дитонъ 



Меза нижняя 

(тоника) домжн. 

Выше уже было сказано, что нижняя октава отъ квинты 
верхней доминанты зганорнаго лада оказывается малою септи- 
мою оть тоники. Следовательно парафотя тритона, являю- 
щаяся въ минорныхъ ладахъ, есть соединете малой тери^и 
нижней доминанты еъ еьилиею октавою ниоюней малой сеп- 
тимы отъ тоники. Перенесете какого либо звука въ высшую 
или низшую октаву не измЪняеть его основнаго отношешя кь 

гармоши, и потому изъ двухъ членовъ парафоши тритона 
^ - 

9* ^ - I вдмснш, л, им^етъ значеше верхней октавы отъ 

ниоюней малой септимы, а ниаснгй, /а, значеше дитона отъ 
мезы, съ которымъ сама меза и нижняя доминанта (или нижняя 
квинта] ея составляютъ правильное минорное трезвучге. ЪсЪ 
же четыре звука вм^ст^ образуютъ парафонное четву^зв^рАе^ 
которое, по нынеигаев1у техническому выражешю можно назы- 
вать анкордомь нижней малой септимы^ или минориымъ малымь 
септаккордомъ нисходящаю строя. 

1 : I } : V 

-в" 



ш 



-&- 



дитонъ. трхемЕтонш. 
, I. Ш. У\ 



м. VII. 



квинта. 



малая септима. 



Отношешя: 1:|-, 1-|7И^:|^=1:^, даюпця интер- 
валы болглиой терцги, квинты и малой терцш суть консо- 
нансы или сгмфоны (даже по понят1ямъ эллинскихъ теорети- 
ковъ, что вполне подтверждается вышеприведенными словами 



и гв : А* = I : у = 1 
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Птолемайл) , и потому трезвуще ихъ составляетъ основанге 
аккорда^ диссонирующимъ элементомъ котораго является звукъ 
^ на ступени малой септимы. Всл^дствхе того рождаются 
сл^дуюпця дгафо1иичес1К%я отношешя: 

1а: 8%= \ \ ^, малая септима^ 

^, уменьшенная квинта, 
1^, лооюная малая терцгя,*) 

Диссонируюпце аккорды не могутъ служить окончательною 
гармошею, потому что. всякое диссонирующее созвуч1е д^^й- 
ствуегь не успокоительно на наши чувства, а каталексисъ вся- 
каго рода, совершенный и несовершенный, означаете ббльшш 
или мёньнпй отдыхь среди музыкальной р^чи, предполагает'ь 
хотя бы моментальное только успокоеше мысли. Диссони- 
рующ1е аккорды могутъ предилествовать окончательному (кон- 
сонирующевгу) трезвучт и т^^мъ бол^е содействовать успо- 
коительному Эффекту посл^дняго. Древше эллины также знали 
о такомъ д^йствш диссо11ирующихъ созвуч1Й, какъ видно изъ 
словъ Аристотеля**) лт^, говоритъ онъ, которые на Флейтахъ 
не играютъ въ унисонъ съ прочими, поворотом^ въ оный при 
концгЬу доотавляютъ гораздо бол^е наслаждешя противъ той 
непр1ятности, какую они, предъ окончатемь^ причиняли диссо- 
нансами, а — 

После каждаго диссонирующаго аккорда поэтому непре- 
менно должно следовать какое либо трезвуч1е, которое однакоже 
на то имеетъ право по вышеизъясненнымъ естественнымъ 
общимъ законамъ логическаго чередовашя гармошй. Такое, 
непременно требуемое, последованхе известнаго трезвуч1я за 



^) Это самымъ яснымъ и неопровержимымъ образомъ доказываегь, 
какъ ошибочно и нелогично обычное толкован1е (на основанш не науки о 
звукахъ^ а одного только нынешняго линейного нопшписангл), будто по- 
добныя четБерозБуч1я имЪютъ основнымъ звукомъ ниа/сайш%й звукъ, т. е. 
будто этотъ аккордъ имеетъ сл^^д. строй : трезвучхе на осноегь 8% ; съ малой 
терцгею(1) гв; и уменьшенной квинтою /а, и съ прнбавлешемъ диссонанса (! ) 
1а. — Въ природе нетъ трезвуч1й съ нечистою квинтою ^ а интервалъ 
|-^ не есть дтьистеительнал малая терц1я ; да. и диссонансомъ въ какомъ 
либо аккорде можетъ логично считаться только тотъ звукъ, который со 
вс1ьми прочими звуками составляетъ не консонирующ^л отношен1я. 
**) См. выше, стр. 55. 



— 120 — 

какинъ либо диссонирующивгь аккордомъ, именуется разр/ыис- 
нгемь послЪдняго. 

Минорный малый септаккордъ нисходящаю строя основанъ 
на нгиисней домгшашпгь. А такъ какъ гармошю ниоктей доми- 
нанты равноправно можно употреблять предъ тоническимь тре- 
звушемъ для совершеннаю каталексиса, и предъ трезвушемъ 
верхней доминанты для несовериленнаю окончан1я, то и возмож- 
но направлять разр^шеше сказаннаго диссонирующаго аккорда, 
смотря по надобности, то въ одну, то въ другую изъ упомя- 
нутыхъ гармонш. 

При разр^шеши подобныхъ диссонирующнхъ аккордовъ, 
диссонансы, как*ь вс§ вообще интервальныя посл^довашя, также 
подчиняюпцеся основнымь, выше наиденнымъ, законамъ голосе- 
ведешя, разрешаются по первобытному своему значетю, или 
какъ терцгщ или квинты, или октавы той гармонш, къ какой 
они первобытно (по звукоряду) принадлежать. Но такъ какъ 
обЪ доминанты оказываются противоположными другъ другу въ 
своихъ отношешяхъ къ тонике и къ самому ладу вообще, то 
ясно, что въ диссонирующнхъ созвуч1яхъ, при соединенш интер- 
валовъ одной гармонш съ интервалами другой гармонш, эта 
противуположность двухъ доминантъ сама собою указываетъ 
на направлеше разрЪшешй. Верхняя доминанта произошла изъ 
октавной интеркаляцш по восходящему строю, а нижняя изъ 
такой же интеркаляцш по нисходящету строю: это различле 
основныхъ направленгй нужно им^ть въ виду при веденш голо- 
совъ каждой изъ двухъ доминантныхъ гармонш. Такимъ обра- 
зомъ, при разр^шенш диссонирующаго аккорда въ тоническое 
трезвучхе, звуки, взятые изъ трезвуч1я верхней доминанты 
стремятся къ разр^шенш) по правиламъ голосоведешя восхо- 
дящаю строя (3 — 8 — 5 — 3), между т^мъ какъ звуки, прина- 
длежащге къ трезвучие нижней доминанты, сл^дуютъ прави- 
ламъ голосоведетя нисходяи/то строя (3 — 5 — 8 — 3). При 
разр^шенш же (несовершеннымъ каталексисомъ) въ трезвучхе 
верхней или нижней доминанты, диссонансы, взятые изъ тре- 
звуч1я, составляющаго окончательную гармонш, остаются, само 
собою разумеется, на своихъ м^стахъ. Наприм^ръ: 
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каталексисы: а) Доргйшй. 

джссон. раэрЪш. 



б) Гтомиксолидгйшй, 



^ 



диссон. разрйш. 



I 



5-^^в[„*) 3 



I 




'-*■' Ч5)*>6^ 



ш 



^л 






я: 



32: 




Для плавнаго голосоведен1я приходится иногда пропускать 
какой либо изъ четырехъ звуковъ диссояирующаго аккорда. 
Какой же звукъ можно пропустить, не изменяя существенно 
диссонирующаго характера гармонш? 

Главную сущность аккорда безспорно составляютъ два 
звука, образуюпцй чмфофтт тритона (т. е. чрезмерную 
кварту, или уменьшенную квинту**] ; ибо въ соедннеши съ 
основнымъ трезвуч1емъ нижней доминанты, именно этотъ интер- 
валъ представляетъ элеменгь гарманическаю проти^воргьугя въ 
отношешяхъ ко вс^мъ прочи»|ъ тремъ звукамъ безъ изъят1я. Изъ 
этихъ же трехъ отношешй самымь немелодгичиымъ, самымъ неу- 
добопгьваемымъ (ёх^хеХ^отатос) оказывается отношеше тритона 
(им^ющаго какъ чрезмерная кварта рацио 41 > ^ какъ уменьшен- 
ная квинта — ращю |4)' Второе отношеше — инту^валъ 
дгацевктическгй | (находящшся между мезою лада — какъ квин- 
тою аккорда — и прибавленнымъ диссонансовгь) — принадлежитъ 
къ интерваламъ пу^вобытнымъ, являющимся въ естественно- 
мелодическихъ, образцовыхъ звукорядахъ; следовательно ояъ 



*) Т. е. 5-та верхней доминанты. 
**) Чрезмтьрная кварта 



^^ < К 1» ^ 



Щ 



гг: 



* 



^ и уменьшенная квин1Ш1 



составллюгь интервалъ кварты ^2^ тона) съ при- 



бавлен1емъ еще ^ тона, сл^^д. Три-тонъ по счешу полутоноеъ. Разница та, 
что чрезмтьрнал кварта = кварте 4- большой апотомы (| X Щ гв |4)' 
а уменьшенная квинта := кварте + лсИммы (4 X 4^ = т1) I или &= квинтть 



— большой апотомы 






н)- 
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удоботьваемг (1[1'\икг^^) . Третхе отношеше — интервадъ лажной 
малой терцги |^, — между звуками образцовой гаммы не нахо- 
дится. Изъ этого ясно, что безъ всякаго нарушешя истин- 
ваго смысла въ сказанномъ аккорде, т. е. обилей дгафоиш 
между вслми членами ею всего удобнее опустить мезу лада 
(какъ квинту основною трезвучья) причемъ аккордъ сей полу- 
чаетъ сл^дующш видъ: 



I 



-^5)6- 



^ 



Ш 



-&- 



т. е. видъ секстаккорда, который впрочемъ неим^етъ значетя 
настоягтю консонирующаю секстаккорда, такъ какъ основ- 
нымъ звукомь является не верхиш звукъ {п), а ниоютй (ге). 
Поэтому я решился называть вс% подобныя созвуч1я диссони- 
рующими секстаккордами. Подобный диссонирующш секстак- 
кордъ, вполне характерный по своему происхождешю и зна- 
чешю, можно употреблять и действительно употребляется какъ 
бы самостоятельное но (конечно: диссонирующее) трвзвучхе. 
Весьма ясно, что въ чептреюлосножь п^ши приходится одинъ 
какой либо изъ данныхъ трехъ звуковъ удвоить, т. е. давать 
двумъ голосамъ какой нибудь звутсъ или въ унисонь, или ан- 
тифонно (октавно). Преимущественно удвоивается сама дис- 
сон/ируктая секста, но можно также удвоивать и основный 
звукъ. Терщю не ловко удвоивать потому, что у ней ходъ 
строго предписанный (на полтопа внизъ), и двумъ голосамъ 
пришлось бы идти однимь и тгьмъ же ходомь или параллель- 
ными октавами. Когда же приходится удваивать диссони- 
рующую сексту, тогда одинъ изъ голосовъ, поющихъ этотъ 
звукъ, или восходить (по образцу голосоведешя въ восходящихъ 
строяхъ*) на ^ тона, или же остается на м^стф, а другой 
нисходить или по образцу голосоведешя въ нисходящихъ 



*) См. кь семъ же выпуске стр. 91. 
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строяхъ*) на цгьмлй тонь, пиан въ большую терцгю сл^&дую- 
щаго трезвушя, т. е. на 1^ тона. Напр. 




Этотъ аккордъ можетъ назваться мгшорнымъ диссонирую- 
гтмь секстаккордомь. 

При помощи этаго секстаккорда исчезаете невполн^удо- 
влетворительное посл^доваше гармошй на III, IV, и V сту- 
пеняхъ дор1йскаго октахорда **) и усиливается эффсктъ самаго 

каталексиса: 

кяталексисъ. 



т 



6 



б 

5 

диссон. 



ж 



г 



■19- 



гг 



-^- 



'8==^ 



? 



^^ 



I 



1 



т^ 



■^- 



'^- 



з: 




2: 



зг 



Бъ мажорномъ стро^, который всегда и во всемъ состав- 
ляетъ прямую и соверменную противуположность минор- 
ному строю, изъ деухъ звуковъ составляющихъ парафотю 
тритона, веростй звукъ [парамеза тональной системы), бывипй 
въ минорномъ стро^ диссонанеь, — является консонансомъ 
основнаго трезвуч1я, а ниоюнгй звукъ [партата гаммы), быв- 
шш консонансъ минорнаго лада — диссонируюишмь звукомъ. 
По той же причине первый (выснпй) звукъ долженъ быть 
тут1ею верхней доминанты лада и притомъ болыиою, а вто- 
рой (низшш) звукъ — октавою нижней доминанты, какъ видно 
изъ примера: 



♦) См. въ семъ же выпуск* стр. 87 и 88. 
♦*) См. въ семъ же выпуск* стр. 108. 
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а) минорный ладъ. 

м. 3. 5. 



т 



^ 



зг 



1 



б) мажармлй ладъ. 

б. 3. 8. 

л 



-1^ 



^ 



вижн. дом. верхи, дом. 



Й5 ^ 

верхв. дом. вижв. дом. 



Прибавивъ къ звуку п яижшй дгипаиь его, т. е. звукъ 
8о1 (какъ верхнюю доминанту лада] и верхшй тргемьтонш, 

т. е. звукъ ге, мы получаемъ трезвуше верхней доминанты 
мажорнаю лада: 

трхемит, (, 



^ 



22)дитонъ: 



Если же кь сему присоединим'ь еще верхнюю октаву оть/а : 



ш 




то получимъ аккордъ изъ консонируюу/то трезвущя верхней 
доминанты лада съ диссонансомъ малой верхней септим» отъ 
этой доминанты. Это — мажорный малый септаккордъ вое- 
ходящаю строя. Въ немъ сл^дуюпця дгафоническгя отношешя : 

8о1 :/а = 1 : 3^; — (восходящая) малая септима; 

-^ =г 1 : ^, уменьшенная квинта; 
■^^ = 1 : 11^ лооюная малая терщя. 
Этотъ аккордъ, какъ диссонирую^ллй^ не можетъ служить 
окончательною гармошею въ катал ексис^, но можетъ весьма 
кстати являться предпослгьднимь аккордомъ съ непрем^ннымъ 
услов1емъ разр^шешя въ трезвучхе тоники. Предъ трезву- 
щемъ же нижней доминанты нельзя допускать его, потому 
что въ мажорномъ ладу н^тъ такого каталексиса. 

Порядокъ же разр^шетя отдЪльныхъ звуковъ, по выше 
приведеннымъ правиламъ, соблюдается во всей точности; 



ге :/а = \ 
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т. е. интервалы трезвуч1я вахней доминанты разрешаются 
по правиху голосоведешя въ восходящемъ строе, а октава 
нижней доминанты по правилу нисходящаго строя: 




Подобно тому, какъ въ диссонирующемъ четверозвуши 
Доршскаго строя, приходится также, при гармонизацш мелодш 
мажорныхъ наклонешй, ради плавнаго голосоведешя; иногда 
пропускать какой либо звукъ и въ диссонирующемъ Септак- 
корде Лидшскаго строя. 

Въ такомъ случае удобнее всего пропускъ кештял^ а 
затемъ можно иногда вместо нея, пропустить окпшву основнаго 
звука. Но нельзя пропускать терцгю и диссонансъ септимяЛу 
ибо именно эти два интервала составляютъ парафошю тритона 
и безъ нихъ аккордъ теряетъ свое значен1е. 




^ 
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Удобнее пропускать квинту мажорнаго малаго септаккорда, 
чемъ октаву его, потому что квинта аккорда, разрешаясь въ 
терцш) тоники, даетъ тоническое трезвучхе съ удвоенной тер- 
Ц1ей, но безъ кеинты; оптава же верхней доминанты, оста- 
ваясь при разрешеши на месте и обращаясь въ квинту тони- 
ческаго трезвуч1Я; делаетъ разрешающш аккордъ полнозвучнее. 

Изъ всехъ четырехъ мажорныхъ гласовъ, одинъ только 
лидгйскгй октахордъ выказываетъ каталексись, состоящш изъ 
трезеучгя тоники съ предгиествуюгцею гармонгею верхней доми- 
нанты. Следовательно въ этомъ только одномъ звукоряде 
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прилгано и естественно употреблять лигжориый малый септ- 
а/ккордъ восходящапзь строя, па основан1я верхней доминанты. 
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Въ гтолидгйскомъ же и въ фрипйскомъ октахордахъ не 
представляется ни одного случая чтобы употребить мажорный 
или минорный малый септаккордъ. 

За то каталексисъ ътофриггйскаю звукоряда дозволяегь 
применить или минорный малый септаккордъ или минорный 
дгхсонирующгй секстаккордъ подъ звукомъ на 7-ой ею сту- 
пени, такъ какъ мы нашли, ♦) что тутъ вв1^&сто мажорнаю тре- 
звуч1я нижней доминанты допускается также и минорное ея 
трезвучхе : 



I 



дяссон. 



жля 






Ш: 



з: 



I 



-Ф- 




Р^ 



з: 



Но мы нашли также/^) что гтофршгйскш каталексисъ съ 
минорнымь трезвуч1е]кгь нижней доминанты быль дозволеяъ какъ 
обратное подраженге закону гармонической послтьдователь- 
ности, который требуетъ появлен1я мажорнаю трезвуч1я 
верхней доминанты въ гтодоргйскомь каталексисъ. 



3. 



5. 



8. 



3. 
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ТОН. верхн. дом. тон. 



той. нио/сн, дом. тон. 



*) См. стр. 111. 
♦*) Тамъ же. 
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А потому мы вправ^Б заключить, что въ силу обратнаго 
дЪйств1я естественнаю закона, относительно употреблешя па- 
рафоти тритона въ предпосл^Бднемъ аккорде гтофртгйскаго 
окончан1Яу должно быть дозволено примкнете подобной же 
параФонш тритона въ предпосл^Бднемъ аккорде и гтодоргй- 
скаго окончанк. 




или 
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згг: 



г» — 
диссон. 
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7. Случайные переходы изъ лада въ ладъ. 

(Эналлаги, т. е. Метаволы по системе квартоваго строя.) 

Если на образцовомь дисдгапазонгь (ооатгцка ар^та^оХоу] 
выпншемъ акустическгя отношешя, которыя существуютъ въ 
двухъ гармоническихъ категоргяхъ минорнаго и мажорнаго 
строя, между ихъ тониками и остальными звуками, то полу- 
чимъ сл^дутопце ряды ращй: 

ДорШскаго вида тоника /а := I. 



^ А 2: - 



т 



22=21 
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ЛидШскаго вида тоника с/о = 1. 

. '■ 1~^ л * ^ Ё = 

в — а. — 5!! 
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Доргйскгй октахордъ находится между гтатою мезонь и 

метою дгецевгменонь , т. е. между пи и т«, а лидгйскШ окта- 
хордъ между партатою гтатонъ и тритою дгецевьменонь, 

т. е. между <^о и е/о. Начальные звуки сихъ даапазоновъ, 
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т. е. тг и (Но, образують интервалъ дитона^ т. е. находятся 
въ отношенш ^, т. е. т% : <^ = 4 : 5, или (1о : ш = 5 : 4. 
Это подтверждается тФмъ, что когда /а = 1 , то ^ = ^ 1а, и 
9»! = ^ /в, такъ что действительно в^о : т» = -^ : ^ = 5 : 4 = 

1:*. 

Если лкМйская единица или звукъ «^ = -| /а , то легко 

найти отношен1я каждаго звука лидшскаго строя къ звуку 1ау 

какъ къ общей единице. Стоитъ только весь рядъ рацш лидай- 

скаго строя помножить на ращю ^, т. е. на отношете лидгй- 

ской единый^ (1о кь доргйской единицгь 1а. 



О' ^^ . . '^ 



-Д1 



22: 



Отиошвн1я къ единице 1а 

Изъ сравнешя этихъ ращй съ рац1ями соотв^тственныхъ 
звуковъ доргйскаю ряда, находимъ, что въ обоихъ рядахъ, к'ром1^ 

ращй ге и ге, всгь претя рацш акустически тождественны. 
Когда же каюе либо два звука оказываются тождественными 
въ отношетяхъ или рацгяхъ къ третьему за единицу приня- 
тому звуку, тогда эти два звука и сами тождественм; и 
наоборотъ, когда два звука несходны по своимъ рацгямъ, то 
они и сами различны^ хотя по неудовлетворительности потащи 
они и писались бы одинаковыми нотными знаками, ибо раз- 
лиуныя чнсленныя величины никакъ не могутъ быть выраже- 
шями одинаковаю Физическаго явлешя. 

Отсюда несом^нно вытекаетъ : во Т-хъ, что нижняя доми- 
нанта доршскихъ (минорныхъ] ладовъ не тождествена квинтгь 
отъ верхней доминанты лидгйскихъ (мажорныхъ) строевъ, и 
что перваю звука н^тъ въ мажорныхъ, а втораю — въ минор- 
ныхъ даапазонахъ; во 2-хъ, что есть прочге звуки находятся въ 
обоихъ ладахъ. Изъ этого же сл^дуетъ дал^е, что въ минор- 
тлосъ ладахъ не встречается трезвуще верхней доминанты 
лидгйскаю строя, а въ мажорныхъ ладахъ — трезвучхе нижней 
доминанты доргйскаю строя, если только не совершается 
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ргьшительный переходъ изъ лада одной категорш въ ладъ 
другой категор1и, т. е. если п^тъ метаволы по системгь, 

Напротивъ же того, трезвушя тоники и нижней доми- 
нанты мажорнаго строя находятся также и въ минорныхъ 
ладахъ, следовательно ногутъ являться въ нихъ безъ метаволы, 
равно какъ въ мажорвыхъ строяхъ могутъ являться трезвушя 
тоники и верхней доминанты минорнаю строя. Изъ ращй 
обоихъ звукорядовъ видно 

мин орный ладъ. 
___ — ^ — о. ^.,. ^ I , _ 



мажорный ладъ 




что: ^ : 1 : 1 = 1 : I : I , и | : ^ : V = 1 : | : | , т. е. звуки 

/а — 1а — с/о, равно какъ и йо — тл — «о/, явдяюнцеся въ минхер- 
номъ ладу, представляютъ правильныя мажорныя трезвуч1я; 
а|:|^:1 = 1:^:^, и|:у*:4 = 1:1:!> т. е. звуки 
т1 — Л) — 1а и л — 8о1 — т», являющ1еся въ мажорномъ ладу, со- 
отв^тствуютъ вполне правильнымъ минорнымъ трезвушямъ. 
Мажорная тоника с^, или, что по значенш одно и тоже 

октава ея с/о, находится на малую терто выше минорной 

тоники 1а п на большую терцгю ниже верхней доминанты т% 

минорнаю лада, другими словами, звукъ е1о есть среднгй между 

звуками 1а и 9?». Звукъ /а, напротивъ оказывается въ минор- 
номъ ладу среднимъ между тоникою 1а и нижнею доминантою 
ге, Звукъ 1а, зат^мъ, въ мажорномъ ладу есть среднгй между 
/а и во, т. е. между нижней доминантой и тоникой этого 
лада; а звукъ т% является среднимъ же звукомъ между с^о и 
8о1, т. е. между тоникою и верхнею доминантою мажорнаго 
лада. — 

9 
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Средше звуки между тоникою и одною изъ доминантъ во 
всякоиъ стро% называются медгантами даннаго строя; при- 
товгь звукъ, лежащ1и выше тоники называется вероснею^ а 
лежащш ниже тоники — нижнею медгантою. 

Итакъ въ каждомъ етро%, кром^ трезву^н тоники и двухъ 
доминантъ, находятся еще трезвущя двухъ медгантъ, который 
въ минорномъ строгь оказываются мажорными^ а въ мажар- 
номъ — минорными, Такимъ образозкгь трезвучЫ двухъ ме- 
дгантъ каждаго строя, по гармоническому характеру, противу- 
положны трезвучт тоники. Трезвуше медаанты сродно тре- 
звущю от1НО€Ш1лельной тоники и вм^^ст^ трезвучт той изъ 
двухъ доминантъ, съ которою оно вмтьстть съ тоникой состав- 
ляетъ трезвучге. Следовательно гармон1я верхней медганты 
родствена гармоши верхней же доминанты, а гармошя нижней 
медганты родствена гармонш нижней же доминанты. 

Напр. а) въ минорномъ ладу. 



Ш=^~- 1^ к I - ^ Ш 

верхи, дом. вера;н, мед. тоника, тоника, нгкнен. мед. нижн. дом. 



б) въ мажорномъ ладу. 
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верхи, дом. верхн, мед. тоника, тоника, ншисн, мед. нижн. дом. 

На этомъ основанш въ минорныхъ звукорядахъ: 

квинта тоники можетъ быть принята также за терщю] верхней 
терцгя тоники _ - - - - октаву1 медааи- 

а терцгя верхней доминанты - - - квинту] ты. 

терцгя тоники _ _ - - - квинту| нижней 

октава тоники _ - - - - терщю1 медаан- 

и терцгя нижней доминанты - - - октаву] ты. 
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I 



У. тоники. III. тоники. VIII. тоники, 

или или III. верхи. 

VIII. верхи, дом. V. нижн. дом. дом. 



III. нижн. 
дом. 



ж: 



гг^ 



лг 



22: 



III. 



VIII. 

! |_ 



V. 



верхней 



мед1анты. 



III. 



VIII. 



нижней мед1анты. 

Въ мажорныхъ же звукорядахъ могутъ быть приняты: 

октава тоники - за терцгю\ 

терцгя тоники - - кеинтуК нижней медханты. 

7пер\^^гя нгиисней доминанты - октаву\ 

терцгя тоники - за октаву\ 

квинта тоники - - терцгю\ верхней медаанты. 

терцгя верхней доминанты - квинту] 

III. тоники. V. тоники. УШ. тоники. 

или III. нижн. III. верхи . или 
VIII. вер. дом. дом. дом. V. нижн. дом. 



I 
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VIII. 

I 1_ 



III. 



VIII. 



I нижней мвД1анты. 
III. V. 



верхней мед1анты. 

Трезвуч1я (относительныхъ) медгантъ служат^ удобнымъ 
средствомъ къ большему гармоническому ратообразт въ от- 
ношенш количества, и главным'ь образомъ въ отношеши харак- 
тера аккордовъ*). 



*) Такъ какъ у эллиновъ каждое трезвуч!е служило главною основою 
какому либо т^опу, то является уверенность, что подобный гармоническ1я 
перемены значенгя звуковъ одной и той же гаммы, почитались у нихъ 
переходами изъ одного тропа въ другой, т. е. метаволами по тропамъ 
или по системть (МетаРоХа! хаток тр2;гоV ^ хата айат7][Аа). Этого, конечно, 
не должно смешивать съ метаволами по токальностямъ, (МетароХа1 хат^ 
тоVОV), которыя состоятъ въ перемтькть высоты извгьстныхъ звукоеъ (по 
крайней м1&р% одного) на разность не менте малого полутона ^ т. е. на 
интервалъ апотпомы, между т^мъ, какъ при метаволахъ перваго рода, 
разность измЪняемыхъ звуковъ не можетъ составлять бол^е какой либо 
гтерохи или хрои, (См. гл. 1-ю стр. 44.) При появлети х^^ой ноты своего 
вида не изм^няютъ, но звуки различныхъ рац1Й им^ютъ ощутительный 

9* 
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Неудобно зд^сь входеть въ подробной разборъ сдучаевъ, 
гдЪ и когда можно употреблять трезвучЫ мед1амть, такъ какъ 
я пишу не руководство къ музыкалноху сочннешю, а толпько 
анализъ естественнаго звуковаго хатер1ала. Вообще же нзъ 
акустическихъ законовъ гармонячеекаго посл^довашя выводится 
закхючеше, что изъ трехь послп^дова/телъиыхь гарманш должны 
оказывать естественное сродство : нхи средняя гархошя атдгьльно 
съ оближи крайними: 



I 



зг: 



^ 



-О- 



^ 



^ 



1 



или 1-я и 2-я, каждая отдельно съ 3-ею: 




или 2-я и 3-я, каждая отд^^льно съ 1-ю: 




Всего глаже является посл^^доваше, если вспь три гармонш 
взаиино сродны 




Въ н^которыхъ прих^^рахъ оказывается такъ называемое 
случайное повышен1е терщи. Но это не можетъ казаться 
удивительнымъ, потому что подобный, такъ сказать, каталек- 
тичесюя изм']^нен1я терц1и допускаются природою, какъ мы 
ввд&ш изъ разбора посйдовашй ш. пре^гыйущей гдай. 

Трезвуч1я медхантъ употребляются съ пользою въ томъ 
случа^^, когда, по первобытному порядку, приходилось бы 
ввести гармонш одной доминанты непосредственно за гармо- 



оттпнокъ (хрою) въ имтоначш (на струнныхъ ннструментахъ н въ пЪнш), 
напр. ге въ лидгйскомъ к ге кь доргискомъ строЪ. 
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нгею другой доминанты. Это нелогическое посл^доваше, кото- 
раго всегда должно избегать, можеть встретиться при воз- 
врсипномь мелодическомь движети доргйской гаммы вверхь и 
лидшской гаммы енизъ. 



А. Доршшй ладъ. 
не логически. 



логически. 
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Б. ЛидШскгй ладъ. 



не логически. 



логически. 
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Логичпость употреблетя зд^сь посредничества гармонгй 
медгантъ обнаруживается въ особенности проявлешемъ послгь- 
довательно повторяющаюся хода основныхь звуковъ: 

вверхъ внизъ вверхъ внизъ вверхъ внизъ вверхъ вниаъ вверхъ внизъ 
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:е: 



112:] 



=^- 



2: 



1У. П. IV. II. 



IV. 



IV. II. IV. II. IV. 



А равно и последовательно повторяющимся ходомъ отд^ль- 
ныхъ голосовъ: 



^Ь "^^ о ^о ^ ^^ 

Подобныя гармоничесюя чередовашя называются вь т^с- 
нейшемъ смысле послгьдовангями, или, технически выражаясь: 
секвенцгями. Секвенщи невозможны безъ гармон1Й медгантъ. 
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Оба яаклонешя, кром^ четырехъ консонирующихъ тре- 
звуч1Й (тоники и верхней доминанты доршскаго лада, и тоники 
и нижней довгананты лидшскаго лада], им^ютъ еще общее 
диссонирующее созвуше, парафошю тритона, т. е. въ минор- 
номь наклоненш созвучхе терцги нижней доминанты (/а) съ 
лежащею еыте квинтою верхней доминанты [аг); а въ мажор- 
номъ яаклонеши — созвуч1е тутш верхней доминанты (п) 
съ лежащею ниже октавой нижней доминанты {/а). 



I 



5. 



3. 



8. 
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Прибавляя къ парафоши то пижмою доминанту (и ея 
квинту) изъ дортекаю звукоряда, то верхнюю доминанту (съ 
ея квинтою) изъ лидгйскаю строя, получаемъ важный элемеятъ 
для гармонизащи ладовъ. Эти два аккорда помогаютъ быстро 
переходить изъ одного лада въ другой. Примеры сего нахо- 
дятся въ гармонизащи ирмосовъ на всп> восемь гласовъ*) и осо- 
бенно въ слФдующемъ богородичн^Ь 2-го гласа.*) Гармонизащя 
богородична составлена нарочито, съ ц^Ыю указать на упо- 
треблеше разныхъ парафотй тритона. 



ЛНД1ЙСК0Й тональности и лид1йскаго лада. 



Ра-дуй-ся Ма - р1 



Бо - го 




*) Эти примеры приложены къ 1-му выпуску. 
**) пВого^оЬичекъ оъ недтьяю венерач. См. октоихъ нотнаго пЪшя 

ЛШ§1 года, листъ КД. Въ этотъ прим^ръ введено также много про- 
ходящиосъ нотъ. 
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Таюе переходы изъ одного лада въ другой составдяют'ъ, 
по моему уб4ждешю, именно т6, что византшсюе теоретики 
называютъ эналлагами, т. е. ещтдетали изм^нешями. Ибо 
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въ'октахорд^ дсргйскаю лада,. Ьоступенная мелод1я (прим^^рно 
въ тональности гуполидайской) : 



Ступени: I. П. Ш. 1У. V. У1. УП. VIII. 
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естественно соблюдаете гармонизацгю своеобразную^ основанную 
на трехь минорныхъ трезвушяхъ тоники и двухъ доминантг. 
Но если. напр. въ мелодаи является следующее посл^доваше 
звуков^ : 
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то, видимо*, при условш не еыходить г1зъ доргйскаю лада, 
нельзя иначе гармонизировать это мелодическое предложеше, 
какь трезвуч1ями^ свойственными тому ладу: 

о» (5. о. о» V* Эа <5> о, «)« «5* Э. 
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чт5 не только было бы монотонно, но и противоречило бы 
вышеизъясненнымъ правиламъ логическаю чередован1я тре- 
звучгй двухъ доминантъ. Поэтому конечно лучше сделать 
переходъ въ лидьйстй ладъу параллельный доргйскому ладу, а 
это приводитъ насъ къ сл^&дующей (или подобной) гармони- 
зацги : 
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Ясно, что изъ всего этого уяда мелодическихъ звуковъ 
при такой гармонизацш только первые, два и посл^дше три 
звука будутъ принадлежать кь основному (въ настоящем^ 
случае : къ дор1Йскому) ладу. Остальная же часть этой мелодш 
(обозначенная скобками) , по характеру сопровождающихъ аккор- 
довъ должна принадлежать къ лидгйскому диапазону (конечно 
той же тональности). Объемъ и интервальный разсчетъ 
лнд1Йскаго даапазона — сл^дующхе: 

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 



I 



.^. 



зс 



-^- 



22: 



объемъ лид1йскаго д1апазона. 

Неоспоримо выгодное употреблен1е подобныхъ метаволъ 
можетъ служить полнымъ доказательствомъ того, что ни 
эллины, ни византшцы не были невеждами въ д^Ш& гармони- 
ческаго соотношешя звуковъ, а следовательно и въ д%л% со- 
провождешя ихъ другими подходящини звуками. Иначе, какой 
же признакъ можетъ указать на то, что въ той или другой 
мелодш, объемъ которой не переступаетъ области предназна- 
ченнаго гласа, какая нибудь часть содержитъ метаволу по 
системгь? И даже, если какая нибудь мелод1я переступаетъ — 
кверху или книзу — пределы предназначенной области гласа, 
то, чтб другое можетъ въ точности определить настоящш 
характеръ метаволЫ; какъ не гармоническое значеше звуковъ? 

Прежде ч^мъ заняться определешемъ характера метаволъ, 
конечно надобно ум^ть въ точности определить самый основный 
гласъ каждой мелодш^ т. е. надобно, кроме одного внешняго 
вида или системы каждаго гласа, ясно понимать и знать харак- 
теристическья примгыпы и особенности его. 



— 138 — 



8. ПршгЬты*) и особенности*'^) ваэкдаго гласа. 

Каждый строго правильный церковный напЪвъ (медод1я) 
долженъ основываться на какомъ нвбудь опредгьленномъ глас^^. 
Такъ какъ вс% восемь гласоБЪ могутъ являться въ одной и 
той же тональности, то каждая изъ двухь пенпшхордиыхъ 
группъ (или отъ гтаты мезонь до парамезы, или отъ мезы до 
неты дгецевгменонь) можетъ считаться принадлежностш пе 
одною только у а чептрехь ладовъ. 
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Въ этомъ звукоряде напр. звуки »»', /а, *о/, /а, л уча- 
ствуютъ въ ладахъ: доргйскомь, фригшскомь, лыдгйскомь и 

ж{1КСОлид|мскол1ъ ; звуки 1а, в»\ (^о, г«, т% — въ ладахъ: дорш- 
скомь^ ътолыдшскомъ, гтофриггйскомъ и гтодоршскомь. Равно- 

м^^рно: звуки /а, 9о1, 1а, », ^ являются въ ладахъ: лллдш- 
скомьу фриггйскомьу доргйскомъ и ггполидшскомь ; звуки ао1, 1а, 

81, ^, ге — въ ладахъ: фршгйскомь, дсршскомь, гтол^лдш- 
скомъ и гтофриггйскомъ. 

Встр^тивъ мелодш), состоящую хотя бы изъ пяти только 
звуковъ, естественно спросимъ : къ какому же собственно гласу 
принадлежитъ эта мелодая? 



*) Надгаро1. »а1 тюу ^Х'°^'^ ётгфоХаи. — ('ЕтгфоХ-^, начертавхе, 8вакЪ| 
примата). Мап. СНгуварН. »а6(х^оХа гроа7](xа^Vа«. Приматы энаковыя. 
**) АгШ. ЯиШ, »а1 1^1($т7^та«, особенности, свойства. 



— 139 — 

Эллинсюе и византшсюе составители мелодхй ({хеХотсоюО 
различали гласы не по октахорду, но по особенньпгь пргсмгь- 
пиммь*) или особенностямь мелодгй каждаго гласа. Каждый 
гласъ, по словавгь Вргентя**) им^етъ начало (просламвано- 
мену), (редину (мезу) и понець (нету) и этим'ь естественно 
характеризуется самый видъ. 

Затрать стропе (византшсюе) теоретики предписывали обра- 
щать внимаше на должный шролепсисы (тгроХт^^с;) мелодш, 
т. е. на обьемъ или количество ступеней, входящихъ въ составь 
каждой мелодш. Бр1еншй говорить весьма положительно: когда 
предполагается сд^ать пролепсисъ мелодаи, то надо сд^^хать 
его отъ просламваномены на квинту; а если огь гтаты, то 
на кварту; ибо каждый видъ должень сображаться съ своею 
мезою, что и естественно, такъ какъ оба рода вышесказаннаго 
пролепсиса возраждаются именно отъ мезы, а не огь чего 
друтагоа. ***) 

Ясно, что Вр1еншй подъ словомъ пролепсисъ понимаетгь 
въ настоящемъ случа^^ количество кзахваченныхъ» мелодаею 
ступеней или отъ просламваномены, или отъ гупаты вверхъ до 
мезы; ибо когда найдена меза искомаго гласа, тогда ею опре- 
д^^ляется и самый гласъ по м^сту (тотго^) его въ данной тональ- 



*) Въ 1-мъ отд^л^Ь своего сочлнеихя я не говорялъ еще объ этихъ 
гласовыхъ прим^тахъ по той причине, что полное, иаучиое иэложенхе 
нхъ, по моему у(№жден1ю, возможно только послть объяснемя впрныал 
гармоническиагь отмои^внгй зеуковъ (входящихъ въ составъ каждаго вида) 
къ мель, просламваномемть и къ нетть даннаго гласа (по номенклатуре 
Вр1енн1я). 

**) Кн. П. отд. 4-й стр. 406. Ка1 ч^ар 1хаотос тбг^ тбVШV ^РУ1^^V, р.^90V 
ха1 тёХос ^х^^ ^^ ^ ^^^ е1^ос ^(хбтшс тгрооа^оребетаи. — Вр1еии1и, подобно 
другнмъ виэанпйскимъ муэыкологамъ (о чемъ уже сказано во введенш 
къ 1-му отд.) употребляетъ слово т6Vос въ самыхъ раэнообразныхъ смы- 
слахъ. Въ этомъ мйст% онъ очевидно принимаетъ слово а>т6Vос« за д1апа- 
зонный видъ (екоос тоО б1о1 тсаошу) или ладъ (тр^1гос}| на что указываетъ 
конецъ его разъяснен1я, т. е. слово 1(5ос. 

***) Кн. III. Отд. 3. стр. 479. »'АХХ' 5тау р^у Л1:Ь т?|; гро;Ха|Арачо- 
{аЬт)^ '71^^V той (1^Хоис 1Г01'^ва1 1СроеХо(и.б^а прок'Ь^т^, У^9^ "^^^ ^^^ 1Г^VТ6 
т%6т^^V 7017] зш ^арсаСб(Асда. бтом бе акЬ т^с бтгатт); р^бурс той ^(в^ теао^рвв^. 
хчХ -[^Р ^"^^^ еГ$о( ^г6 Щ^ \ищг абтои оиVЕ(реода^ 1гесрихгу. ёгс1 ха\ т6 
гли.б9Ьа1 хаХ то!>то |Ьс ЫЬихтол, {^ абт^с хал обх ^[XXод6V йоу^г^раеыа. Слово 
иПроХт|ф1Са ВЪ буквальномъ СМЫСЛЕ означаетъ: »захваты1. — 
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ности, которая, въ свою очередь, определяется вн^шним'ь 
видомъ употребляемыхъ знаменш (нотъ) ; напр. п или п)^. 

На соблюдеше изв^стнаго въ каждомъ глас^ объема сту- 
пеней указываютъ такъ называемыя энехемы и э^гехемы. 
юЭнехемы (ЕV7^у(^^\^ата) , объясняетъ Святогрядецъ, *) суть фор- 
мулы гммювЪу а эпехемы — исходъ энехемы. 

Въ буквальномъ переводе слово ^уг^/г/р^а значить начало 
звучангЯу а слово ^шг^^г^р-а — исходъ звучангя, Бъ западномъ 
древне-церковномъ, или грегорханскомъ, п^нш встрЪчаемъ по- 
добныя же гласовыя формулы подъ назвашемъ »троповъ« 
(Тгор!),**) которые у иныхъ среднев^ковыхъ писателей назы- 
ваются тразностямт (6\й&гепйле) и тсходамш ((епшпаИопез).***) 
Объемъ и конецъ этихъ тропъ или дифференцгй указывали на 
предписанный объемъ и на приличный конецъ каждаю пра- 
вильнаго гласа, и считались главнейшими признаками посл^д- 
няго, почему средневековые теоретики западнаго церковнаго 
пешя и раэбираютъ весьма строго, какой составь (сошрозШо) 
приличенъ какому гласу. 

А что грегор1анское пеше, несмотря на всю разность, 
какая существуетъ между нимъ и пешемъ восточной церкви, 
относительно установленнаго порядка и даже самыхъ найме- 
новашй гласовъ, все-таки, въ принципахъ зиждется на той же 
древне-эллинской (а следовательно и па той же византшской) 
мелопогп, въ томъ никакого сомнешя и быть не можетъ. \) Такъ 
думали сами западные музыкологи IX века. Лучшимъ доказа- 

*) Листъ 11-й »' Е^7))Г1^}Аата [хЬ е1ам а1 тшу ^утч ёпроХаи 'Етгг)уУ)- 

**) Твидо АретгшскШ называетъ ихъ «невмыс (Кеитае). См. »М1Сго- 
]ортв« гл. XIII. (юО знаиш осьми гласовъ, объ объеме ихъ вверхъ и 
виизъ«.) — иЧтобы различать оные (т. е. гласы), въ п^сноп^нгяхъ выду- 
маны известныя невмы у складъ (Гас^ига) коихъ даегь намъ понят1е о 
глас*«. 

♦**) Напр. Аббатъ Бернгардъ Клсрво'ск1й въ своемъ лГласовмиктьа 
(Топа1е}. См. прим^^ры къ главамъ II — IX. 

•|-) Въ нашемъ знаменномъ пен1и имеются подобныя же Формулы а 
именно : швитныя лица» изображающ!я концы мелодгй. См. О. Дм. Разу- 
мовского «Церковное пйн1о въ Росс1н«. Вып. III. стр. 303/321. — Желаю- 
щим ъ проверить имеющаяся доказательства этого Факта, я позволю себ^^ 
указать на вышедшую въ 1878 г. книгу мою 1>В1в аНеп К!гсЬепто<11, 
т81оп8сЬ ипд акпвивсЬ еп(лУ1ске11;сг. Уег1а^ уоп О. Р. КаЬп( ш Ье1ръщ. 
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тельетвомъ этого могутъ служить трактаты: ))0 музык4« Ре- 
миия Оксерр^скаго и »о гармоническомъ устройстве» (Ве Ьаг- 
тошса ^п8^^^а^^опе) Гугбальда Санкт-Амандскаю.*] 

Прим. Бол^е ч^мъ вероятно, что теоретичесюе принципы, 
по которым'ь некогда установлены были тропы и 
исходы грегор1анскаго п^шя, бол^е или мен^е должны 
быть тождествены принципамъ византшской мело- 
пойи. А потому кажется не безинтересснымъ , и 
даже необходимымъ, изложить зд^сь толковатя сред- 
нев^ковыхъ теоретиков^ западнаго церковнаго п%н1я 
о состаегь и о формулахь гласовыхъ мелодш, т. е. 
о томъ самомъ, что у византхйцевъ называлось про- 
лепсисъ и энехема или эпехема гласовъ. 
Общими для встьхъ гласовъ считались издревле сл^дуюиця 
правила для составлешя мелодш {\»&Хот:о1а]: 

1] Каждая полная мелод]я должна оканчиваться на фи- 
нальной ноттЬу которою у среднев^ковыхъ теоретиковъ призна- 
валось : въ автентическьисъ гласахъ — низшгй звукь или прима 
соотвЪтственнаго вида, а въ плагальныхь гласахъ — кварта 
(т. е. НИЗШ1Й звукъ соотв^тственнаго автентическаго гласа)**); 
и 2) каждая мелод1я (сапШа) и каждый отд^^къ (^хз^псИо) ея 



*) См. ОегЬвгИу АЪЪаНв шопав^еш 3. В1а81ап1 «Зспр^огев есс1е- 
В1а8ис1 йе ти81са 8асга«. Т. I. 

**) Въ западной церковной музыке считается собственно только четыре 
основныхъ лада, а именно: 1-й, 3-й, 5-й и 7-й гласы. Они то и суть 
аетентическге гласы. ДруНс же четыре гласа (т. о. плагальные] им^я 
общ1е съ своими соответственными, основными ладами, Финальные звуки, 
отличаются отъ нихъ не гармомическимъ, а только мелодическимъ харак- 
теромъ, т. е. т^мъ, что плагальные гласы преимущественно вращались 
въ областяхъ на кварту ниже, ч^мъ гласы автснтическ1я. Напр. 



I 



гласъ автентическ1й. 



^^т 



г~г^^ ^ ^ 



гласъ плагальный 



общш 

Финальный 

звукъ. 
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должны начинаться и оканчиваться звукомъ, который окажется 
или Финальною нотою, или же составляетъ еь нею одинъ изъ 
интерваховъ; допускаеиыхъ въ мелодхяхъ грвгор1анскаго п1Бн]я.*) 

Эти интервалы получаются изъ отношенш Финальной ноты 
къ нотамъ, лежащиэгь на четырехъ посл^^дующихъ ступеняхъ 
(вверхъ) соответственно строю каждаго гласа. Финальная же 
пота есть главная примата всякаго гласа. 

дГласъ или ладъ, по словамъ Оддона Клюншскаго, есть 
правило (гедп1а}, по которому распознается какой либо нап^въ 
^сап(пз] по Финальной нот^ сочивешя. Ибо, если не в^^даешъ 
окончашя напева, то нельзя тебе знать ни какою нотою дол- 
женъ начинаться нап^въ; ни до какого звука онъ долженъ 
восходить или нисходить. а Это правило перешло въ теорио 
западнаго церковнаго тАтя безъ сомн4шя изъ учешя греческихъ 
дидаскаловъ, потому что латинское выражеше «Финальный звукъ(г 
(гох бпаИз), обозначающее конецъ напева ^ тождествено визан- 
т1Йскому выражешю тсходный звукьа (I!,7:^^у^^\^а), равно какъ 
слово: пвозгАасованге« или »зап7ьеы (ш1опа11о] заключаетъ въ 
себе тоже самое понятхе, что слово лначам) звукоиздавангжа 
^'Еуг])(г^р.а), а слово пначертангеа. ('ЕтгфоХ-^) тоже, что слова: 
невма (пешпа) у Гвнда Аретинскаго, и ладъ или оборотъ ((горна) 
у Бернгарда Клерво'скаго. Темъ более бросается это въ глаза, 
что выражешя невма и тропъ суть греческгя, хотя и кажется 
странныэгь, что средневековые западные музыкологи, вместе 
съ самымъ предметомъ, не переняли также и существующихъ 
уже у Бизантшцевъ выражешй. 

Впрочемъ и у эллшювъ, какъ мы видели, слово ))тро1го^сг 
заключало въ себе понят1е о ладе или яаклонеши, а известный 
формулы ладовъ, нарочно построенныя по всей строгости гла- 
совыхъ правилъ, должны весьма естественно служить верными 
представителями и характеристики самыхь гласовъ. 



*) См. Гвидо . Аретинсваго : >*М1СГо1о^и8«. Гл. IV. и Оддона Елюнгй- 
скаго »ЁпсЫг1(110П« (01а1о^и8) . Эти мслоднчсск1с интервалы ((11Яегеп(!ае} 
называются то псвязамиа (со^^иI1С^;^о^е8], то тасогласнымт (сопзопапМае) , 
въ смысле греческаго слова: ^р.р.БХе1;, удобоптьваемые. 
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Примеч. Някакъ не могу согласиться съ обычяыэгь, искони 
рутинным'ь, толковатем*ь^ будто слово невма, есть 
ничто иное, какъ испорченное греческое слово »тгуеи|хав, 
т. е. дыханье или дуновенге. Бъ такомъ толковаши 
н^тъ никакого яснаго, прямаго отношешя къ самому 
д*лу. То, что Гвидо называетъ невма, есть фор- 
мула, которая указываетъ на изетьстшлй строй 
лада, или предписываетъ звуковое содержанге напева 
по желаемому гласу, следов, показываете харак- 
теристичестй порядокь и количество допускаемыхъ 
ступеней, такъ что по сравненш съ этой Формулой 
какого либо нап^^ва, предполагаемаго въ какому ни- 
будь данномъ глас^, мы совершенно въ состояши 
различить прстиень ли этотъ напгьвъ или неправи- 
лень. Въ послфдиемъ случае Формула опровергаетъ 
правильность нап^^ва, а въ первомъ случае по- 
тверждаетъ, одобряешь ее. Следовательно полное 
теоретическое согласованге наптьва съ гласовою фор- 
мулою можетъ служить напеву у>знакомь одобренгяи. 
Греческое же слово Уб1)р.а (отъ глагола угош, киваю 
головою, д^ою знакъ соглас1я, или одобрен1я] озна- 
чаетъ именно вн^шшй знакъ согласья или одобретя*) 
Итакъ, справедливо можно заключать, что ц^ль и прин- 
ципы вс^хъ вообще гласовыхъ форму лъ древне -восто^гааго и 
древне-западнаго церковнаго пен1я, были тождествены, т. е. 
что, какъ невмы и тропы въ посл^днемъ, такъ и энехемы въ 
первомъ, служили указашемъ на соблюдаемые въ нап^вахъ 
обьемь и характеристику гласовъ, главнейшими приматами 
которыхъ служили эпехемЫу т. е. исходные или финальные 
звуки, пролепсисъ, т. е. разстоянге послпднихъ отъ выше- 



*) Очень быть можетъ, что Филологи найдутъ некоторую натяо/ск1^ 
въ моевгь толкованш слова пКеита»; но, не болтье ли еи1е и^тьетсл на- 
тяо*еки въ толкованш нрсжннхъ толковниковъ, которые объясняютъ, что 
форм1/лы эти потому названы япеитаес (женск. рода), что для того, дабы 
пропеть ихъ »однимъ духомъ« (а раэв^ это требуется?), нужно много ды- 
хашя »ШБб(д.а« (средн. рода, да лишнее п.). 
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лежащей мезы, иначе область гласа, и тетрахордньш видь, 
т. е. поступенный строй звуковъ вь этой области, 

Въ западном'ь церковному п^нш исходными звуками мелодш 
считались низппе звуки гласоваго звукоряда; въ восточномъ 
же церковномъ п^ши (какъ мы вид'^ш выше) исходными зву- 
ками мелодической области могли быть не только низгигй звукъ 
г^гасоваю пентахорда^ т. е. (по номенклатуре Вр1енн1я) прос- 
лалманомена, но и первый смьдующгй за нимь кверху звукъ, 
т. е. ггпата, Каталексисъ (или мелодическая каденца) на 
просламваноменть, неоспоримо долженъ выказать иной харак- 
терЬу ч^мъ каталексисъ на гтат^ь. Это становится еще 
ясн^е, когда разсмотримъ во вс^хъ гласахъ эти дв^^ мелоди- 
чесюя ступени въ связи съ найденною нами подъ каждымъ 
звукомъ гармошею. 



Мяворные 
гласи : 



I 



Ш 



Доршскаго Гуподоргйскаго Миксолнд!й- Г^помжксолж- 
лада. лада. скаго лада. д1йскаго лада. 

1. 2. 1. 2. 1. 2. 1. 2. 



:а: 



^ 



# 






-^~ 



321 



22а: 



ш 



Мажорные 
г ласы : 



I 



Ш 



лндшскаго г\*полид1нскаго Фряпискаго гупоФригшсЕаго 
лада. лада. лада. лада. 



1. 



2. 






1. 



2. 



1. 



2. 



з: 



^ 



^ 



12: 



зг: 



1. 



2. 



^ 



ззс 



Цифрою 1. обозначена просшмваномена , а цифрою 2. 
ггпата. Аккорды оказываются въ ладахъ: 
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подъ просяамваномеиомъ 
тоиическ1н ; 
тоиичесюй ; 
верхнедоминантиый ; 
Бврхнедоминантиый ; 
тоническ1и ; 
нижнедоминантиый ; 
верхяедоминантный ; 



подъ гь'патою. 
нижнедоминантный. 
верхнедоминаитный. 
тоническ1й. 
няжнедомииантный. 
верхнедоминантиый. 
тоническ1й. 
тоническ1й. 
нижиедоминантиый. 



Доргискомъ : 

ГуподорШскомъ : 

Миксолидгйскомъ : 

Г^'помиксолидШскомъ : 

ЛидШскомъ : 

Ть'полиЫИскомъ : 

Фрг1е{йскомъ : 

Ггпофриггйскомъ : тоиичесюй ; 

Окончанхе на тоническомъ трезвучш бол^Ье прочихъ соче- 
танш удовлетворяетъ . нашъ слухъ и наше эстетическое чув- 
ство. Въ этомъ едва ли возможно сомневаться, т^мъ бол^е, 
что тоника у какъ акустическая единица, и октава ея, какъ 
величина, получаемая или отъ удвоенхя струны (низшая октава) 
или отъ д^ленхя ея надвое (висшая октава) — служатъ началомь 
и концомъ натурскльной гаммы. 

Нельзя также отрицать и то, что мажорное трезвучхе оп- 
ределеннее, самостоятельнее, чемъ минорное трезвуч1е, потоз1у 
что по вибрацгонному разсчету формула интеркаляцги для полу- 

4 4-1 

чешя большой терцги вверхы *Т^ = | мемье с^южна, чемъ 
Формула для получешя больиюй же терцги внизь: . ^^^ = |.*) 



I 



^ 



I 



зг" 



-в^ 



2. 1 



,(Ш-,). ,,4. .. Р]!^*-' -«]■»■ 



I 



=»- 



-<5>- 



^т 



^ 



'«^ 



-»- 



1 :|. 1: (4^ = 01- ^ = *- ^ = [^Т-=Ф*- 



*) Если обозначимъ вибрац1онную скорость высишго изъ двухъ звуковъ 
буквою а (аНив — высок!й), а низишго звука буквою Ь (Ьаввив — ниэюй), 
то общ1я «ормулы гмтеркаялцгонной величины между этими двумя зву- 

нами будугь — при направленш строя кверху: — ^ 



, а при направлеши 



2аЪ 



строя книзу: . . Напр. интеркаляц1Я октавы 1 : 2 даетъ кверху: 

2 4-1 2 (2 X 1 ) 

— ^г — = }, т. ••. верхнюю квинту отъ единицы, а книзу —^-т—т-^ = |1 

л 2 4" 1 

т. е. ниоФСнюю квинту отъ звука := 2, или верхнюю кварту тпъ единицы, 

10 
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Другими словами: въ окончатяхъ (энехемахъ) церковных'ь 
мелод1Й; тоническое трезвучхе вообще должно им^ть преиму- 
щество предъ трезвушями обгьихъ доминантъ, а изъ послед- 
них'ь — мажорное трезвучхе вообще им^еть преимущество 
предъ минорнымь. При этомъ сл^дуетъ также обращать вни- 
ман1е еще и на то, как^е именно интервсмы образуютъ съ 
основнымь звукомь окончательной шрмонги т^ звуки, которые 
им^ютъ служить исходомъ мелодги. Ибо, изъ трехъ интер- 
вальныхъ отношешй, составляющихъ трезвуше (т. е. изъ отно- 
шешй октавы, квинты и терцш), также одно предъ другимъ 
им^етъ преимущество, смотря по ббльшему или мбньшему 
совпадение вибрац1й его съ вибращями основной гармонической 
единицы. 

Отношен1е октавы 1 : 2 проще отношешя квинты 2:3 = 
1 : I, а отношеше квинты проще отношешя болглиой т^^иш 
4:5=1:^, и т. д. Поэтому эллины (какъ уже сказано 
было) признавали октаву — чистгьйшимь консонансомъ или 
антифонгею; квинту считали сгмфонгею, т. е. чистымъ со- 
звуч1емъ, а большую терщю — только парафонгею или при- 
звукомь. На этомъ основан1и терщя не принималась за исход- 
ную [финальную) ноту въ мелод1яхъ, такъ что каждый нап^^въ 
у пкхъ, по строгой теор1и, долженъ былъ оканчиваться только 
на октав^^ или по крайней м^р^; на квинтгь заключительной 
гармонги. Врхеннш (какъ мы выше вид^^и) говоритъ: мело- 
дическ1я окончашя могутъ быть или на просламваноменгь, или 
на гтатгь (по гласовой номенклатуре его времени). 

Изъ интервальныхъ отношенхй просламваномена и гупаты 
каждаго гласа къ основному звуку того трезвуч1я, которымъ 
естественно долженъ сопровождаться каждый звукъ, видно, что 



въ ладахъ: 
ДарШскомъ: квинта тоники; 

ГгподорШскомъ : октава топики; 



МиксолидШскомъ : 



71росламваномема I гтата 

терщя нижней доми- 
нанты, 
квинта верхней доми- 
нанты. 
терц1я тоники. 



квинта верхней доми- 
нанты ; 
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Т1Гпамг1КсолидгИскомъ 



ЛидШскомъ : 



Гтол1$дтскомъ 



ФригШскомъ : 
Т^пофриггйскомъ 



октава верхней доми- 
нанты ; 
октава тоинки; 



октава нижней доми- 
нанты ; 

квинта верхней доми- 
нанты ; 

квинта тоники; 



терщя нижней доми> 
нанты. 

квинта верхней доми- 
нанты. 

квинта тоники. 

терщя тоники. 

терщя нижней доми- 
нанты. 



Изъ вс^хъ звуковъ лада октава и квинта тоники им^^ютъ 
преимущественное и ближайшее отношеше къ единице лада^ и 
потому весьма естественно, что въ доргйскомь^ гтодоргйскомъ^ 
лидгйскомь и гтофриггйскомь ладахъ, мелодическимъ оконча- 
нгемь долженъ служит-ь просламваномена^ а въ гтолидгйскомп» 
лад^ — ггпата. Въ миксолидгйскомъ и фриггйскомъ ладахъ, 
тоническая гармон1я находится на ггпатть. Но гтата является 
зд^сь въ качестве терцги, и потому не можетъ быть гласо- 
вымъ окончан1ем'ь. Гласовое окончан1е въ томъ и другомт» 
лад% естественно падаетъ на просламваноменй , которая въ 
обоихъ ладахъ нм^етъ значеше квинты верхней доминанты. 
Бъ гтомиксолидгйскомь лад%, просламваномена составляетъ 
октаву вахней, а гтата — терцгю нижней доминанты, а 
потому гласовымъ окончашемъ нужно признавать первро-, 
т. е. просАОмваномену, 

Сл^^довательно, если изъ данной мелодш составимъ посту- 
пенный рядъ^ то получимъ звуковое пространство между 
нижайшею и высшею нотами, или область этой мелодш. За- 
т^мъ, если въ данной мелодш, отъ Финальной ноты ея, которая 
естественно им^етъ значеше или проел амваномены, или гупаты, 
разсмотрнмъ строй ступеней кверху, то по тому же строю, 
кажется . возмоч^но было бы вполне точно определить харак- 
теръ пентахорда^ въ которомъ составлена данная мелод1я. 
Бъ действительности же это указате оказывается еще не- 
вполне определеннымъ, потому что по внешнему виду строя 
некоторые гласовые пентахорды сходны другъ съ другомъ. 
Такъ напр. изъ следующихъ трехъ пентахордовъ; 

10* 
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(а.) («.) (в.) 



— 4—1 — 1 — 1— —1 — 4—1 — 1— —1 — 1—^—1 — 

первый (а) может-ь быть пентахордом^ доргйскимъ или гто- 
миксолыдшскимъ ; второй (б) пентахордовгь фршгйскимъ иди 
гтодоргйскимь, а трет1Й (в) — или лыдгйскимъ, или гтофри- 
ггйскимь, А такъ какъ ггполидгйская мелодхя оканчивается на 
ггпатгь, отъ которой вверхь до мезы им^^ется только тетра- 
хордъу 

Гупата. Меза. 



1 



1. 1. ^. 

то можно принимать этотъ тетрахордъ также за часть лидгй- 
скаю пентахорда, т^мъ бол^е, что встречаются весьма часто 
мелод1и; обнимающ1я несполна всю область своего лада, и даже 
не всю область пентахорда. 

Бр1енн1Й говоритъ : *) >> Любознательные не должны упускать 
нзъ виду и того, что одни мелодичесюе виды бываютъ совер- 
шенные , а друг1е несоб^тенные11. Зат^мъ онъ объясняетъ, 
что совергиенныя мелодаи начинаются съ своей мезы**) прохо- 
ддтъ есть ступени лада и возвращаются къ средней нот%; а 
несовершенныя мелодш, не обнимаютъ собою вс^хъ ступеней 
лада. 



*} Ки. III. Отд. 5. стр. 486. «АеТ (е ит)(е тоОто той; 9^^'01IбV0•^с й^'рое^V, 
Ст1 тю^ е(Ью^ ту]с {леХю^СаСу & р-Ь ^от1 теле1а, & Ы бхвкт^», 

**) Въ двудхапазонных'ь рядахъ меза служить и окончашемъ нио/енеи, 
и началомъ верхней антглфонш^ следовательно въ тееиейшемъ смысле 
оиа зтеетъ значен1е или неты пио/сняго дгапазона^ или просламваномены 
верхнлго дгапазона. 

Проел. Высшая анти«он1я. Нета. 




проел. низшяя антиФонгя. нета. 

Меза 
общая. 
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Эллины и византшцы ум^ли однакоже яспо отличать и 
опред^^кятЬ; кь како^гу именно гласу, или ладу, принадлежала 
данная мелодхя. Спрашивается: не существовали ли еще и 
друпе приматы, не мен^е важные ч^мъ окончатя? 

Хотя въ самыхъ древнихъ греческихъ трактатахъ (до 
14-го в^ка) 1шгд^ не указано на таюе приматы, но въ суще- 
ствованш ихЪ) сомневаться нельзя, т^мъ бол^е, что наши 
(руссюе уже) дидаскалы XVII -го в4ка много разсуждаютъ о 
нихъ и притомъ на основаши традищй о певческой практике. *) 

Эта традищя учитъ, что во вс^хъ правильно слагаемыхъ 
церковныхъ мелод1яхъ, совершенныхъ и несовершенныхъ, должны 
чаще прочыхъ встречаться, особенно же на ритмическихъ отды- 
хахъ (въ конце музыкальных^ строкь или Фразъ) — изтьстные 
звуки, которые своимъ гарлюническимь значенгемь въ самомъ 
лад1ь, ясно указывают^ на характеристическую особенность 
гласа. Эти звуки церковными песнотворцами ({хеХотгою!} рус- 
скими и неогреческимИ; называются преобладающими и юспод- 
ствующими (ЗеотеотеТа (р^^^аО- Попытаемся теоретически опре- 
делить, каше именно звуки въ каждомъ ладе должны непременно 
являться господствующими. 

Характеристика ладовъ, какъ доказано въ предъидущихъ 
главахъ заключается въ гармошяхъ, служащихъ главными 
основан1ями каждаго лада. Главнейшею гармотею фригшскаго 
лада, хотя онъ и оканчивается на квинтть верхней доминанты^ 
остается все таки трезвучхе тоники, которое поэтому должно 
проявляться въ мелодш какимъ либо изъ своихъ трехъ интер- 
валовъ. Въ пентахорде этаго лада имеются только два звука 
тонической гармоши: гтата и лиханосъ; первая содержитъ 
терцгю, второй — квинту тоники. 



'*^) О. Дм, В. Разумоеск%й, въ своемъ изсдедованш «Церковное пен1е 
въ Россшп, определенно укаэываетъ эти приметы при истолковании области 
и окончан1я каждаго отдельнаго гласа. (См. стр. 118, 119, 122, 125, 129, 
132, 134, 137, 139 и 142). Эти самый укаванхя многоуважаемаго автора, 
а еще более беседы наши объ этомъ предмете, подстрекали меня къ темъ 
аналитическимъ изследован1ямъ, результаты коихъ переданы на последую- 
щихъ страницахъ. 



I 
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Просд. Гупата. Лнханосъ. 



«»- 



3?: 



] 



-^ ^)з — ;^)5 

тоннка. тоннка. 

Квиита тоники иожетъ быть принята и за акпкму верхней 
доминанты, сл^^довательно не можетъ указывать на гармошю 
тоники съ такою ясностш), какъ терщя. Боть почему въ этомъ 
лад^^ требуется частое повтаренге гтаты^ омедняющееся по- 
вторен1емъ просл(шваномемы, несомн^ннаго тоже представителя 
гармоши верхней доминанты. Итакъ, если встречается намъ 
мелод1я съ окончанхемъ на звук^, который, вместе со звукомъ, 
лежащимъ на одинъ тонъ выше, чаще прочихъ повторяется, 
и если тетрахордъ пролепсиса построенъ по схем^ : — 1т. — 
^2 т. — 1т. — , то мелод1я эта должна быть фрипйская и 

принадлежитъ первому гласу [А], 

Лтдгйскьй ладъ, оканчивающш мелодаи на октавгь тоники, 
ясн^е слышится съ гармошею верхней доминанты, Къ иитер- 
валавгь последней, въ лидшскомъ пентахорде, принадлежать 
квинта на гтатп и октава на м^згь. 

проел. гупата. меза. 



I 



)5 



?)* 



я 1 



Но октава верхней доминанты въ тоже время составляетъ 
и квинту тоникЫу а потому уступаетъ свое мелодическое 
преимущество квинтгь верхней доминанты. Иначе: въ лидш- 

ской мелодш, или въ мелодш втораю иаса (в), оказываются 
господствующими звуками — просламваномена, какъ октава то- 
ники, и гпшта какъ квинта верхней доминанты. 

6ъ гтофриггйской мелодш окончательною нотою является 
просламваномена, какъ квинта тоники. ГупоФригшскш ладъ, 
который въ тоже время намъ представился какъ гт^рлидгйскш 
д1апазонъ, есть ничто иное, какъ перестановка двухъ предъ- 
идущихъ д1апазоновъ, а следовательно и въ немъ также, кроме 
тоническаго трезвуч1я, должна преобладать гармошя верхней 
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доминанты. Такъ какъ просламваномена можетъ являться въ 
качестве не только кеинты тоники, но также и окт<Аеы верхней 
доминанты, и поэтому характеръ ея недостаточно опред4- 
лент», то, для уяснешя тонииескаю элемента и элемента верхней 
доминанты, требуются звуки бол^^е определенные. Въ пента- 
хорде этого лада только одннъ звукъ принадлежнтъ безспорно 
кь топическому трезвуч1Ю, это — лиланось^ им4ющ1й значен1е 
октавы тоники. Элементъ же верхней доминанты заключается 
въ партатгь, какъ терцги аккорда этой доминанты и в ь мез1ь, 
какъ квинтть ея. Ясно изъ предъидущаго, что последняя 
должна получить преимущество. Следовательно въ ътпофри- 

гШской мелодш т. е. въ пятомъ [I/ гласе преобладающими 
нотами должны быть лиланось и меза пентахорда этого лада. 

проел. ' лихан. мез&. 



й 



-^- 




1т. 1т. ^ т. 1т. 



Ггполидгйскьй ладъ, кроме тонимескаю трезвуч1я, преиз[у- 
щественно основанъ на гармонш нижней доминанты, предста- 
вителями которой являются звуки: просламваномена и парт- 
пата, меза и нета. Нета, сама по себе, лежитъ внп> основ- 
наго пентахорда, а меза содержитъ не только квинту нижней 
доминанты, но и октаву тоники, следовательно не имеетъ 
достаточно определеннаго характера. Затемъ мы видели, что 
вследств1е придавашя гупате значешя окончательной ноты, глав- 
ное основаше мелодш этого лада содержится въ тетрахорде 
между гупатою и мезою, почему просламваномена оставляется, 
какъ бы сама собою, встороне. На этомъ основаши для полнаго 
выражен1я гармонш нижней доминанты, остается одна только 
партата. Такъ какъ квинту тоники нельзя принять эа часть 
нижнедоминантнаго трезвуч1Я, то, представительницею тони- 
ческаго элемента, можетъ служить гтата гуполидшскаго пен- 
тахорда. Следовательно господствующими звуками въ шестомь 

гласгь (з) являются: паргпата и гтата гтолидгйскаю пен- 
тахорда. 
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проел, гупата. паргпата. 



(^) 



^П 



12: 






1. 1. 1. ^. 

Доргйстй ладъ зиждется иа трезвушяхъ тоники и нижней 
доминанты. Октава тоники, имеющая также значеше квинты 
ниоюней доминанты, не выказывающая поэтому достаточно 
опред^леннаго характера, не можетъ служить приметою первой 
гармонш. Октава же нижней доминанты лежитъ на одну 
ступень ниже просламваномены, т. е. внгь доршскаго пентахорда. 
Итакъ ясно, что представительницею нижнедоминантной гар- 
монш въ этомъ лад% можетъ служить только ея терцгя, т. е. 
гтата. Другою же господствующею нотою лада является 
квинта тоники, т. е. просламваномена, которая, вм^ст^^ сь 
т-^^мъ; служитъ и окончательною нотою. Этими звуками харак- 
теризуется четвертый иасъ (д)* 

проел, гупата. 

9' г ^ —^ — ^ — = ^^ ^— = ] 

^ 1. 1. Г 

Изъ ладовъ мшшрнаго строя, гтодоргйскгй ладъ, своимъ 
окончашемъ на октаве тоники, бол^е прочихъ . выказываете 
не только преобладаше, но абсолютное господство тоники надъ 
другими гармошями, чтЬ поддерживается еще мажорнымъ харак- 
теромх верхнедоминантной гармонш. Къ тому же все тре- 
звуч1е тоники находится въ пентахорде гласа Ц1ЬАикомъ, н 
не только терцгя носитъ опред1^ленный характеръ этой гар- 
монш ; но и квинта и октава ея, по своему положешю, не 
могутъ быть приняты: первая — за октаву верхней, вторая 
— за квинту ниоюней доминанты, разв^ только при непосред- 
ственно посл^довательномъ повторенш этихъ звуковъ. А по- 
тому, когда характеристичесюе интервалы этого трезвучхя, 
т. е. октава и терцгя, слышатся чаще другихъ звуковъ при 
окончанш на первой, — мы получаемъ ясное представлеше о 
еамомъ пентахорд*. Посему господствующими звуками въ 

осьмомъ глас* (и) являются просламваномена (она же служитъ 
и оканчательною нотою) и паргпата. 
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проел. пдрупата. диханосъ. 



-^ 



А такъ какъ просламваномена есть не только октава 
тоники, но и кеинта ншюней доминанты, то непосредственно 
последовательное повторенге этой ноты давало поводъ прини- 
мать ее вгь смысле посл^дняго значен1я, ч^вгь и возстановлялся 
настояпцй характеръ минорнаю наклонешя. Вероятно для того 
же гармоническаго (такъ сказать) равновес1я, въ н^которыхъ 
нзъ древнихъ (нашнхъ) церковныхъ мелод1Й встречается въ 
качестве господствующей ноты вместо просламваяомены, — 
октава нижней доминанты, т. е. лиханось, ступенью выше 
пархиаты. 

Бъ основанш третьяю иаса (г), или въ миксолидгйскомь 
пентахордгь, встречаются изъ трезвуч1я тлоники: терцгя на 
гупате и квинта на лиханосъ; а изъ трезвучГя нижней доми- 
нанты — октава на парупате и терцгя на мезе. По вьпие- 
изложеннымъ принципамъ господствующими нотами третъяго 
гласа должны быть лиханосъ — какъ квинта тоники, и пару- 
пата — какъ октава нижней доминанты. 

проел. парупата. лиханосъ. 



:Н 



зг: 



оконч. \п 1. 1. \. 

нота. 

Самая характеристическая черта ггпомиксолидш(Укаю пен- 
тахорда^ отличающая его отъ доргйскаю лада, состоитъ въ 
томъ, что просламваномена можетъ являться въ качестве 
квинты отъ тоники, и въ качестве октавы отъ ву^хней домг^ 
нанты, трезвуч1е которой можетъ принимать притомъ мажорный 
характеръ. По этимъ двумъ качествамъ просламваномена 

является въ гласе 3 си!соАютногосподствующею нотою: 

просламв. 




! 
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Прилагаемая таблица нагляднее показываетъ распред^леше 
акончательныхъ и господстеующихъ звуковъ вс^хъ гласовъ, и 
гармоническое значеше каждаго звука. 

Таблица 

окончательныхъ и господствующнхъ эвуковъ. 



Глась. 


Пентахордъ. 


Окоичате.1ьныя ноты. 


Господствующ1Я поты. 




Ступень 
(во Вртенн1Ю) 


Гармоническое 
значеше. 


Ступень 
(00 Вргеяяхю) 


Гармоническое 
значсн1е. 


а. 


Фриг1йск1й. 


Прослам- 
вапомена. 


1 
1 

5 верхи, домин. 


Гупага. 

Прослам- 
ваномена. 


3 тоники. 

5 верхи, дозиш. 


•-• 
в. 


ЛИД1ЙСК1Й. 


11рос.1ам- 
ваномсна. 


8 тоники. 


Гупата. 

Прослам- 
ваномена. ! 


5 верхи, домин. 
8 тоники. 


•-• 
г. 


МИКС0ЛИД1ЙСК1Й . 


Прослам- 
ваномена. 


5 верхи, домин. 


Парупата. 
Лихаиосъ. 


8 нжжн. домин. 
5 тоники. 


•-• 

А- 


Дор1Йск!й. 


Прослам- 
ваномсна. 


5 тоники. 


Гупата. 

Прослам- 
ваномена. 


3 нижи, домин. 
5 тоники. 


•-• 

С. 


Гупо*риг1йск1Й. 


Прослам- 
ваномена. 


5 тоники. 


Меза. 
Лихаиосъ. 

Пар\*пата. 
Гупата. 


5 верхн. домин. 
8 тоники. 


3. 


Гуполнд1йск1Й. 


Гупата. 


5 тоники. 


3 иижн. домин. 
5 тоники. 


•-• 


Г11У0МИКС0ЛИД1ЙСК1Й . 


Прослам' 
ваномсна. 


8 верхи, домин. 


Прослам- 
ваномена. 


5 тоники. 

8 верхи, домин. 


N. 


1 

Гуподор1йск1й. 


Прослам-" 
ваномена. 


8 тоники. 


Парупата. 

Прослам- 
ваномена 

или 
Лихаиосъ. 


3 тоники. 

8 тоники, 
или же: 

^> нижи, домин. 
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9. Ггпаллагн^ параллагж, эналлагн ж фторы въ цервов- 

номъ осногласш. 

Быше указано*] уже на обычай эллиповъ и византхицевъ 
придавать однимъ и т^мъ же звукаиъ различное гармоническое 
значеше, и при этомъ я высказалъ мн^ше, что таковыя гар- 
моническая изм^нешя могли быть только сл^^дствхемъ пониматя 
и употреблешя элемента созвучш. Теперь постараемся дока- 
зать, что всФ толковап1я визант1Йскихъ дидаскаловъ объ &наА- 
лакихь^ гталлагахъ, параллагахъ и фторааъ, допускаемыхъ 
ими въ мелод1яхЪу становятся для насъ понятными, какъ скоро 
къ этимъ толковашямъ прим^ннмъ шрманическгя осноеы гласовъ. 

Каждый автентичесюй или главный ладъ им^етъ,**; свой 
соответственный плагальный или побочный ладъ. Напр. фри- 
ггйскому ладу соотв^тствуетъ ггтюфриггйскьй ладъ. Оба эти 
лада построены па основаши фриггйскспо тетрахорда, и раз- 
нятся только т^мъ, что первый нм^етъ дгацевксись между 
самими тетрахордами, а еторой — между двумя низшими 
звуками, при соединенш обоихъ тетрахордовъ сунафою: 




фрипискш д1апазонъ 
Д1ацввк. 



онъ. I 



^ 



зс 



суиаФа. суна*а. 

гупо*риг1йск1Й д1апазонъ. гупоФрнг1нск1й д1апазонъ. 

По сравненпо съ принятыми для гласовъ $1ентахордными 
областями и съ общею (мезообразную) гласовою областш (тотго; 
сри>V7^;) , эти два гласа въ той же тональности (лидайской] пред- 
ставляются въ сл^дующемъ видг1: 



*) См. 7-ю гл. этого отд^а. 
**) См. выпускъ 1-й. 
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Р 



-Ь 



». 



22: 



-в> 



■_гза: 



Ш1 



ГЛ'ПОФрИПИСКШ 

пснтахордъ. 



«рипискш 
пснтахордъ. 



ГупОФригшск1Й пентахордъ*] произошелъ отъ 4-го пере- 
движен1я внизъ по всей пятиступенной области Фригшскаго 
пентахорда по положетю (хата Ылу), а слг^^д. онъ есть 4-й 

гласъ ызъ гипаллагъ гласа л, или — побочный глаенаго гласа д 
(тгЛаую; х1>р(ои а). 

Между каждымъ главнымъ и его побочным'ь, находятся 
еще среднгй и два прги^еднихъ того же гласа. 



побочный главяаго Л. 



главный Д« 



среднш главиаго Л, 



^ 



зс 



--а^ 



к 



-^- 



1 



нижн. присроднш главнаго А. 



верхн. присредн1й главнаго Л. 



По мелодическому виду (^еднгй главнаго л походитъ на 
пснтахордъ гласа г (мнксолидшсюй) , верхнгй прысреднгй на 
пснтахордъ гласа в (лидшсюй), а нг1жнгй прщредтй — на 
пснтахордъ гласа и (гуподоршсюй). 

Но если мы передвигаевгь мелодическгй видь (еГЗо; щ^ 

\кгкоЫа;,) гласа а внизъ по ступенямъ гупофрипйскаго пента- 
хорда, не изменяя гармоническаго значен1я каждаго звука, 
какъ въ г\'поФригшскомъ, такъ и въ Фрипйскомъ пентахордахъ, 



*) См. выпускъ 1-й гл. 10-я. 



— 157 — 



I 



V* ~"^ О» ~^ О» '-— О, — » О, О. "^^ О. "~— &. ■^— Ош 



^ 



^ 



-<5>- 



— 9^- 



^ - Ж^ 



^ 



г: 



^ 



-<в^ 



к 



№. 



221 



22: 



^в- 



ТОН. 



ниж. верхи, тон. верхи, тон. нижи. тон. 
дом. дом. дом. дом. 



среднхи главнаго Л, 



нижн1й присредц1Й главнаго Л. 



верхи. присредн1й главнаго Л. 



побочный главнаго Л. 



главный А. 



нижн. 
дом. 



ТО очевидно, что, на сколько бы эхелодгя ни переступала область 
основнаго пентахорда, она, по гармоническому значешю отд^ь- 
ныхъ звуковъ, не можетъ перейти ни въ каюе друпе лады, 
а следовательно не можетъ получить никакихъ гмыхь уиюо- 
выхь энехемь, кроме лидгйскаю^ гтофриггйскаю и гтолидШ-^ 
екаю ладовъ. Все зти лады принадлежать къ одному и тому 
же общему семейству у мажорныхь шммь лглдшской тонсиь- 
ностщ строющихся восходящими порядкомъ. По этой прш(ине 
они не выказываютъ другь противъ друга никакихь (х^ой, 
т. е. никакихъ разностей между акустическимъ разсчетомъ 
отдгьльныхъ натъ въ одномъ ладгь и разсчетомъ тгьхъ же нотъ 
вь друюмь ладгь. Если напр. за общую единицу мы примем^ 
просламваномена лидгйскаю пентахорда {/а), какъ тонику общаго 
гармоническаго строя мажорныхъ ладовь, то верхняя секунда 
[$о1 = %/а)*) должна быть просламваноменою фриггйскаю пен- 
тахорда, Просламваномена гтолидгйскаю лада должна быть 
нижнею квинтою лидгйской прос^шмваноменЫу а просламвано- 
мена гтофриъгйская — въ такомъ же отношеши къ фриггй- 
ской. Разсчеть нижней квинты равняется |. Следовательно 
мы получаемъ следуюнця ^шсленныя отношен1я: 



*) По разсчету внбрац1ониой скорости. 




Дал^е иы нашли, что просданоаноиена въ лидШскомь 
пентахорде предстаЕляеть октаву тоники, въ гтолидШекомъ 
— октаву нюкнеИ долшнанты, въ фригШекомь — квинту и 
въ тюфрыпйсколп — октаву верхней доминанты. Каждый 
взъ этихъ четырехъ встествепныхъ- и гдаоныхъ Факторовъ 
иахорнаго звукоряда долженъ быть членомъ естествен наго 
трезвушя, въ которомъ принвмаютъ участ1в: октава, или 
основной звукь. ею большая терцгя и квинта. Такъ какъ 
отношения их'ь между собою ; 

основв. эвукъ — б, терц1я — квинта — октава 

1 } : 4 : 2 

ТО выходить, что звукь 1а, какъ большая терц1я отъ тоники 

гея {, а (А), какъ квинта равняется 1/(1. 

гъ 1&, т. е. верхней доминанты, будетъ 

;етъ 1о1 [т. е. просланванокена фрипй- 

;тствуетъ отношен!») «рипйской про- 
амваноменЪ лнд!йской. 
:ь большая теры\я и квинта нняней 
^ = ^1 н 4 X I = 1. Накоиецъ звуки 
отъ удвоенгя пвжнихъ с^оихъ октавъ: 

2 (I) = I; « = 2 (») = |. Эти десять 
ъ четырехъ сказанныхъ пептахордахъ, 

иптервальныхъ отношенш: 
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а 

№ 
И 

О 



Ггпа1ид1йск1й. 



ГгпоФрнг1йск1и. 



Лид! иск! и. 



Фриг1йск1й. 



Ясно, ЧТО отд^ыше звуки этихъ четырехъ гласовъ не 
из1[%няють своего гармоническаго значен1я, и что самые гласы 
отличаются другь отъ друга не гармоническимъ характеровгь, 
а единственно только областью, акончангями и господствую- 
щыми зауками. 

Т^мъ же аналитическими путемъ находимъ, что вс^ 
четыре пентахорда минорнаю рода им^ютъ подобное же вза- 
имное отношенхе: 



ш 



-* -«- У-| -«- »- V- Х^« 

^—Ьл — ^—^ — — 



- V - ? - « - 



:ж: 



-е- 



ю: 



Ш 



-^- 



^^еЯ 



Какъ въ минорномъ, такъ и въ мажорном'ь ряду, звукь 
/а съ звукомъ /а составляютъ интерваллъ большой т^щги, 
потому что въ минорномь ряду /а относится къ /а = ^ : 1, а 
въ мсинсорномъ = 1 : ^; сл4д. /а: /а = ^ : 1 = 4 : 5, или /а: 
/а = 1 : ^ = 4 : 5. Такимъ образомъ /а я 1а въ обоихъ рядахъ 
должны быть 9Поа(сдвствемными звуками, какой бы изъ нихъ ни былъ 
принятъ за единицу. На этомъ основанш въ отношеши къ мез^ 
1а = 1, выше приведенный мажорный рядъ лидайской же тональ- 
ности долженъ выказать сл^дуюнця акустичесюя величины: 
■ ^ ^ \1а ^ :^_ _ 



4ХЙ 



I 

1? 



§] 



4 



Выпишемъ же теперь, для взаивгааго сравнетя, акусти- 
чесюя величины обоихъ рядовъ въ объеме октавы отъ ге до 

гбу съ прибавкою сверху еще звука т$: 
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-^- 



^"3?: 



-^- 



.йв^ 



I 



Разсчеты: 9- — д>- - Д — 

минорный: }:| ^: 4: 1 ' Н '• ^ '• ^ '^^^ 

мажорный : | : | : 4 : Л : 1 : Н : | : 4 : 1- 

Оба ряда разнятся только одною нотою — 9о1, которая 
оказывается верхнею большою секундою отъ единицы мажорнаго 
ряда, т. е. отъ /а (| х | = 1^) ^ ниоюнею болыиою же секун- 
дою огь единицы минорнаю ряда, т. е. отъ 1а (1 х | = |,* 
Величина |^ не можетъ быть тождественною величине -|^, сле- 
довательно нота 8о1 въ минорномъ ряду должна и въ практике 
представлять совершенно иной звукь, нежели нота 8о1 въ мажор- 
номъ ряду. Такъ какъ величина | больше величины :^, то 
конечно интерваллъ, выражаемый первою величиною, долженъ 
быть больше иптервалла, выражаенаго второю величиною, а 
следовательно звукъ 8о1 дальше отъ звука /а = 1 , въ минор- 
номъ, ч^мъ въ мажорномъ ряду. Разность обоихъ знаковъ 
становится понятною для насъ изъ сравнешя обоихъ величипъ: 

Въ слЪдующемъ ряду нотъ^ между нотою Ха (т. е. ниж- 
нею октавою отъ единицы 1а) и нотою тг (верхнею квинтою 
отъ единицы 1а] , мы встр^чаемъ пентахорды вс^хъ осьми гла- 

совЪу т. е. четырехъ минор1№1хъ: гтермиксолидгйскаю [а), 

ггподоргйскаго [и), миксолглдгйскаю (г) и доргйскаю (д) ; и четы- 

рехъ мажорныхъ : гтолидгйскаю (в), гтофриггйскаю [$), лидгй- 

екаю (в), и фршгйскаю (л), 

а) Пентахорды минорнаго строя. 



Д0р1ИСК1И. 



ГУП0Д0р1ЙСК1И. 
ГУП0МиКС0ЛИД1ЙСК1Й. 1 1 МИКС0ЛИД1ЙСК1Й. 

-л — 1ь '^ 



:а: 



9^ 



122: 



-^ д 



:гг: 



1 



гуполид1йск!й. 



Л * * "И • 5 • 3 • ■§• 



лидшскги. 



ГУП0«рИГ1ИСК1И. 



ФрИПИСК1И. 



б) Пентахорды мажорнаго строя. 
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Изъ этого видно, что изъ пентахордоБъ разогачпаго строя 
сходны только ггтАиМйшй съ ггпомиксолидгйскимь, ибо они 
им^ютъ нетолько чептре послгьдовательныхъ звука общыхъ, но 
и крайше ихъ звуки^ просламваномена ггпомиксолидгйская (Ха) 
и меза гтоладшская {/а), входятъ въ составъ обоихь родовъ, 
какъ мажорнаго, такъ и минорнаго. Изъ прочихъ шести пен- 
тахордоБЪ, въ трехъ минорныхъ нота 8о1 даетъ звукъ на ком- 
матъ (1^] выше звука 8о1 въ пентахордахъ мажорнаго строя. 

Следовательно, сделать переходъ изъ мажорнаго строя въ 
минорный (или наоборотъ), безъ перестраиван1я струны 8о1 и 
безъ сокращешя пентахордныхъ областей, возможно только 
посредствомъ ладовъ гтолидшскаю и ггпомиксолыдгйскаю. 

Фриггйшй и доргйшй пентахорды также им^ютъ четыре 
послгьдовательныхъ звука общихъ. 



• V • «* 



доршск1и. 



Минорный разсчетъ 
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+ 



1 



I» 






4 
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>1ажорный разсчетъ: 



А 



1 



+» 



* 



^ 



I 



• и «и 



ФрНПИСКШ. 



Но просламваномена фриггйская яо1 = -^ 1а не тожде- 
ствена звуку зо1 въ минорныхъ гаммахъ, хотя меза доргйская 

пи = ^ 1а имеется и въ товгь и въ другомъ звукоряде. 

По три общихъ послгьдовательныхъ звука находятся въ 
%тофри%%йскомь пентахорде, съ пентахордами ггпомиксолидгй- 
скимь и гтодоргйскгшь. 



Р 



• и «и 



ГУП0МНКС0ьХИД1ИСК1 И. 

4 : « •• 



ГУП0Д0р1ИСКШ. 



^ 



« 
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ГУП0»рИПЙСК1Й. 



А 
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Наконецъ гтолидгйшй и гтодорЩскгй пентахорды им^^ють 
также по три общихъ поел^дователъныхъ звука: 



ГУП0Ж0р1ИСК1И. 



ш 



-^^- 



:гЕ 



гс 



-^- 



ггполидшск1й. 

Не забудемъ однакоже, что гтомиксолндгйскгй пентахордъ 
есть повторёше доргйскаго октавою ниже^ куда перенееенъ 
ради теоретическаю только порядка, въ качестве побачнаго 
лада отъ миксолидшскаго пентахорда; такъ что доршскш пен- 
тахордъ, особенно по акустическому р(лзсчету, можетъ счи- 
таться тождествепнымъ гтомиксолидгйскому , и наоборотъ : сей 
посл^дшй — первому. 

Если же въ этомъ смысле принять оба пентахорда за 
одинъ и тотъ же, примерно хоть за гтомиксолидгйсклй, то мы 
находимъ, что въ д^^^ сродства между пентахордами онъ 
играетъ весьма важную роль. Онъ бол^^е прочю^ пентахор- 
довъ минорнаго строя им^етъ общихъ посл^довательныхъ зву- 
ковъ съ пентахордами мажррнаго строя, а именно: съ ггпо^ 
лидгйскимь и фриггйскимь по четыре звука ; съ гтофриг%йскимь 
— три звука. Зат^мъ еще ггподоршскгй пентахордъ им^етъ 
три посл^Бдовательныхъ звука общихъ съ ггпофриггйскимъ и 
съ гтолидгйскимь пентахордами. 

До сихъ поръ мы разсматривали восемь пентахордовъ 
только, какъ части одного и того же звукоряда, а именно 
лидгйскаю. Но мы знаемъ, что изъ этого звукоряда визан- 
Т1ИЦЫ употребляли на практике только четыре пентахорда:*) 

гласа а — Фрипйсюй; гласа в — лид1йскш, гласа г — миксо- 

лид1йскш и гласа н — гуподорхйскш. Остальные же пента- 
хорды заимствовались изъ ггполидхйскаго тональнаго звукоряда : 



*) Въ вязанпйскихъ трактатахъ поздн^йшихъ эпохъ (XVI н ХУН 
вЪковъ) и въ вовогреческнхъ музыкальныхъ учебникахъ, вместо слова 
»пентахордъ«, употребляется также слово нтрохосъ». 
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Р 



Гуполид1Йсюй тональный рядъ. 



Д0р1ИСК1И. 



-^- 



1 



-9-- 



з: 



I 



22: 



зс 



~^Г~^0' 



ГУП0МИКС0ЛИД1иСК1И. 



гл'полид1Йск1й:. 



ГЛ-П0*рИГ1ИСК1И. 



Само собою разумеется, что и въ этомъ звукоряде отно- 
шен1я доршскаго или гл'помиксолидшскаго пентахордовъ къ пен- 
тахордами г\110лид1Йскому И г\'поФригшскому ДОЛЖНЫ быть 
т^же самыя, какъ въ лидшскомъ звукоряде. Но раждается 
вопросъ: эти пентахорды будутъ ли сходны съ пентахордами 
лидшской тональности по соименнымъ звукамъ, или лучше, по 
взаимнымъ акустическимъ отношешявгь этихъ эвуковъ? Для 
разр^шешя его требуется только знать акустическш разсчетъ, 
принимая туже ноту 1а за единицу, и раслред^^1яя интервалы 
доргйскаю [или ггпомиксолидшскаго) звукоряда отъ т% внизъ по 
минорному строю, а интервалы гтолидгйскаю и гтофриггй- 
скаго звукорядовъ отъ е^ ввфхъ по мажорному строю. 



минорный -у>_.|-14-|-. у-|-|{-у>-5 

строй. ^ ,^ л 



ш 



-^- 



':аг 



мажорный строй. |— у> — || — }— \р— |— |4— |— у» — 



Вследств1е того получаются сл^дуюпця акустичесюя вели- 
чины отъ ^ == 1 . 



строи 
минорный 



строи 
мажорный 



и «и 



дор1иск1и или 



гупомиксолидшскш 

^ Л 'г^ 

_ _ ^ Сл. 
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ГУП0ЛИД1ЙСК1Й 



ГУПОФрИПИСКШ 
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Сравяимъ же теперь акустичесюя величины этого ряда 
(съ лк|) съ такими же величинами другого ряда (съ л7). 

А. Рядъ лидгйской тональности {Ее тгпог). 



Пентахорды : 
Гласы : 



Минорн. 



ГУП0Д0р1ЙСК1Й 




1? 


н. 

1 : - 


МИКС0ЛИДШСК1Й 
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г. 
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г • 1 


Л11Д1ЙСК1Й 
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д^ Фригшск1й 


= * 




разсчетъ 9* д. 
мажорн. 
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Б. Рядь гтоАндгйской тональности (Ьа пипог). 



Пентахорды : 
Гласы : 



* 
^ 



А- 



Д0р1ИСК1И 



• и • и 



ГУП0МИКС0ЛНД1ИСК1Н 

3. 



I 



ГУПОЛИДХИСШИ 

3. 




I ГУП0ФрЯГ1ИСК1И 

и «о. А 3 
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Мы видимъ, что акустичесюя величины обоих'ь рядовъ 
различаются : 
1] Минорный строй ряда А. выказываетъ на 8о1 величину | ; 

- Л; 

2) Мажорнпй - 



- Б. 

- А. 



Б. 



3] радъ А. им^еть ноту »^ величиною въ'44; 

- Б. - - »;ч - - |. 



- ге 


- * = 


- ге 


- 1; 


- ге 


- 15; 


- ге 


- !*• 
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Но А = * X Н; Н = I X Н; М = * X Н; 
*=(НХН)ХН- 

За исключешемъ разности между нотами «7 = |^ и «^! 
= 1^, мажорный строй ряда А. совершенно совпадаегь съ 
минорнымъ строемъ ряда Б. 

Изъ мажориыосъ пентахордовъ двухъ рядовъ, совпадаегь 
(за исключетемъ разности между з%? и п^{) одинъ только гто- 
лгАдШшй ряда Б. съ лглдгйскимъ ряда А. 

Зд^сь опять обнаруживается, что при перем^н^ звука 8%\^ 
на звукъ 81^1, самая естественная метавола, безъ наругиенгя 
акустически-вгьрныхь величинь обоихъ рядовъ А. и Б., совер- 
гиается изъ пентахордовъ фриггйскаго и лидгйскаю по системгь 
сгнафы (съ 81?) въ гтомиксолглдгйскгй (или доршсюй) пента- 
хордъ по системгь дгацевкеиса: 
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1 : П 
суиа*а 
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дхацевксисъ 
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ц лид1иск1и строи 



д фриписюи строи 



А* дор1йск1й или 
3. 



гупомиксолид1йск1й 



На этомъ основаши въ парадигме Святоградца (см. вып. 1-й 
стр. 119), въ которой показывается «когда и въ какихъ гласахъ 
вар1анты или Фворы выказываютъ деятельность свонмг, мы 
встр4чаемъ, въ четвертомъ и пятомъ отд4лахъ, указан1я на 
метаволы : 

т е. изъ гтоминсоАндгйскаго пентахорда звукоряда по дга- 
цевксису въ фриггйсшй пентахордъ звукоряда по сгнафуь и 

наоборотъ; или изъ гласа в въ гласъ а и наоборотъ. Но ясно 
изъ предъидущаго, что столь же естественною, а потому и 
столь же правильно должна почитаться метавола р' — ^ар и 
наоборотъ, т. е. обм^нъ лидгйскаю пентахорда звукоряда по 
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сгнафгь съ гтомиксолидгйскгшъ пентахордоагь по дгацевксису, 

или гласа в съ гласомъ з и наоборотъ, ;хотя святоградецъ и 
не указьгваетъ на эту метаволу. 

Дал^е изъ вышевыведенныхъ акустнческюгь разсчетовъ 
можемъ видеть еще, что если изъ ряда А поставимъ одинъ 
подъ другимъ пентахорды лидгйшй и гтодоргйскгй, а изъ 
ряда Б — ггпофриггйскгй и ггтюмиксолидгйскгй, то каждые два 
звука, находяпцеся другъ противъ друга, составляютъ пра- 
вильную по разсчету малую или большую терцгю: 

Пентахорды: ряда А. ряда Б. 

лидшск1и : ^ : -Аг ■ ^ ■ Н ■ % гупОФрипнск1й : 1% : 1 : $ : ( : 1л 
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гуподор1йскш : $ : I : 4 : I : 1 миксолйд1йск1й • } : | : А : 1 : | 

Малыя терцги: | : | = |; | : А = ^; | : {^ = |; 

Большля терхт: ^ : 1 = |; ^ : | = |. 

Следовательно нельзя оспаривать естественнаго гармони- 

ческаго сродства между гласомь в или лидгйскшкъ ладомъ и 

гласомъ и, или гтодоргйскимъ ладомъ, а также между гласомъ % 

или ладомь гтофриггйскимъ и глсцюмъ з или ладомъ гтомиксо- 
лидгйскимъ. Этюгь теоретически оправдываются указан1я въ 
1-мъ ртд^л^ упомянутой парадигмы Святоградца относительно 
))действ1Я(( Фворы: 

Зд^сь опять у Святоградца опущено ука- 

зан1е на см4ну гласовъ в (Р) и и (^ 81 ^ кото- 
рая не возбраняется самою природою звуковъ. 
Равномерно мы знаемъ, что изъ ряда А., 
въ пентахордахъ : 

фриггйскомъ просламваномена {8о1] есть квинта верхней доми- 
нанты [Во): 
((/о) отъ тоники (/'а); 
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т. е. 


гл. 
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Рар. 


т. е. 
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лидгйскомь ' проелскмваномена /а) есть октава тоники (/а); 
миксолыдгйскомь - т/' квинта верхней доминанты 

:Ьа) отъ тоники (Ее): 
гтодоргйскомь - ге) ок-тава тоники {Ее). 



Ш 



5. 



8.' 



I? ^ 



8. 



:а: 



:а: 



I 



верхи, дом. 



5^ 

тоника. 



Ладъ 1*0 мажоръ. 



верхи, дом. тоника. 

■V ■ 

Ладъ Ее мшюръ. 



Точно также изъ ряда Б., въ пентахордахъ : 

ггпофршгйскомь - просламваномень («о/) есть квинта тоники [Во] ; 
ггполпдгйскомъ - {/а] есть октава тоники доми- 

нанты (Га) отъ тоники {Во); 
доргйскомъ (или - {тС} есть квинта тоники [Ьа); 

гупомиксолидайскомъ) или же октава верхней до- 

минанты (Л/*) отъ тоники {Ьа). 



8. 



Ш 



ч^ 



з: 



I 



тоника, нижи. дом. 



Ладъ Во мажоръ. 



5. 



8. 



Р 
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ж: 



2: 



тоника. 



всрхн дом. 



Ладъ Ъа миноръ. 



Ладъ Ра мажоръ съ ладомъ Во мажоръ , и ладъ Ее миноръ 
съ ладомъ Ха миноръ находятся въ квинтовыхъ отноиАенгяхъ ; 
а квинтовыя отношешя двухъ ладовъ одинакою строя (вверхъ 
или внизъ) дозволяютъ этимъ ладамъ безпрепятстденно чере- 
доваться. Поэтому фриггйская мелддгя ряда А можетъ пере- 
ходить въ гтофриггйскую ряда Б ; лидгйская мелодгя ряда А 
— въ гтолидгйскую ряда Б ; а также миксолидгйсная и гто- 
доргйская ряда А — въ доргйскую (или, что. все равно: въ 
гупомиксолид1Йскую) ряда Б, и наоборотъ. Другими словами, 

ДОЗВОЛЯЮТСЯ метаволы: изъ иаса л (а') въ гласъ с \т^^} ^ 
наоборотъ : 
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^ 



^ \ ?гу ^ "^ -^ Ьр~^ 



22 



221 






221 



22: 



^ 



Изъ гласа в (^') въ гласъ & (л Р ) ^ яаоборотъ: 



Изъ гласа г (у) вг гласъ д (8') и наоборотъ: 

|:|:»:1:+|:1:1:А:4:* }:|:А-':':«:1:5 



1.|.| 



§ 



Н - г^ ^ ^ - 



1? / У Д . Т- , 



•^Зи- 



:^: 



:22 



22: 



^=:э: 



-^Ф^ 



Т д» 1^' 



'61. 



-&- 



ЗГ 



Изъ гласа и (^ ^' ) въ гласъ 3 (рар.) и наоборотъ: 



^ 



-«^ 



3?: 



-^- 



-Л-^ 



:щ: 



22=^ 



з: 



-<^ 



ЗЕ 



Изм^нешя переходныхъ величинъ по разсчету отмечены 
крестиками. Этимъ выводомъ оправдываются 2-й, 7-й и 8-й 
отд^^лы парадигмы Святоградца: 



а т. е. гл. а 
г а т. е. гл. с 



17: 



8' т. е. гл. и| (Рар. т. е. гл. 3 



[рар. — — 3 



11 



8' — — н 



Протая метаволы тамъ не показаны. 

Мы видели выше, что ълась в или лидгйскгй ладъ допу- 

скаетъ переходъ въ гласъ и или въ гтодоргйскгй ладъ, не- 
смотря на акустическую разность звуковъ 1^ ^ I (нота 8о1/^ 

а потому, если мы гласъ Б или гтолидгйстй пентахордъ беремъ 
въ смысле перенесенгя вглсшаю пентахорда лидшскаю же лада 
въ нижнюю октаву: 

-л — 1г« -*- -и. — — I 



^ 



зс 



^в^ 



1В^ 



-^5^ 



1^. 



~&- 



4 : 4 : I : 4 
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то эти величины не противор^ьчатъ величинамъ минорнаго 
разсчета ряда А, да къ тому же и три звука — ге, ш^/а — 

принадлежатъ также и гласу и. А потому, со стороны зву- 
ковой природы, не встречается препятств1я для перехода изъ 

гласа В /^ р') въ гласъ и Г 8') и наоборотъ; въ особенности 

при посредстве еще лидхйскаго лада: 



Гуполид1йск1Й 



^ 



:^ 



1^ 



ЗС 



-^- 



Лид1йск1й : 



-в>- 



Гуподор1йскш : 



.« ^ 






^ : А : * : I : 



Гуподор1иск1и 



I : I : А : 1 : « : 1 : 4 : 4 : I : !• 



Лид1иск1и : 

г<й — е- 



+) 

Гуполидгйскхй 



Ш 



-^^ 



з: 



а^ 



^^в^ 



-»- 



зг: 



122 ^ Ж 



! : I : ^ 



+) 



На эту метаволу указывают^ остальные два отд-Ьла (3-й 
и 6-й; парадигмы Святоградца: 



!;р'1 



и 



11 



8' 




Посредствомъ же гласа в ряда А, можно даже переходить 

въ гласъ и (того же ряда), изъ гласа Б, оставляя его въ 
ряду Б, т. е. въ звукоряде; построенномъ по даацевксису: 



А : I : Л •• 1 : 



^-^ 



ю: 



^ 



% 






€к. 



^г 



4 : I •• 3 



'а- 



-оаг. 



32: 



Гтполид1иск1и. 



Лид1искш. Гуподор1иск!и. 



Припоминая все найденныя нами метаволы, мы находимъ, 
что переходный ггзмтьненгя состоятъ: 

1] при переходахъ изъ гл. л вгь и. в и изъ и. в въ гл, Б и 
обратно: въ перемене величины \^ [п^) на величину |^ (»*21) 
и обратно. 
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2] при переходе изъ гл. I въ гл. 3 и обратно: въ перем^н^^ 

величины I [ге) на величину |^ [ге] и обратно. 

3) при переходе изъ гл. в въ гл. и и обратно* въ перем^н^ 
величины -^ [м!) на величину | {ёо1}. 

4] при переходе изъ гл. а въ гл. I, въ перем^н']^ нетолько 
величины {-| (п1^) на величину |^ (п^), но также и величины 

1^ [ге) на ^ (ге), что несколько затрудняетъ гладкость 

перехода. 

■-• •-• *-» •-• 

5] при переходе изъ гл. I и гл. Б (или д) въ гл. н, изъ 
•-■ •-• 

гл. в (или а) в'ь гл. г, въ перем^н^ нетолько величины |> 

(9гЧ\) на величину -^ (^'И? но еще и величины -^ («о/] на 

I {8о1), почему, если эти переходы делаются непо(^едственно, 

то оказываются не столь гладкими и прьятными, какъ предъ- 

идупце; ибо деть акустичесюя перемены разомъ не такъ 

удобопонятны намъ, какъ одна. Поэтому чувство наше, 

для подобныхъ переходовъ, требу етъ посредства третьяго 

какого либо лада: или гл. а или в. 

Каждая перемена одного звука на другой (не тождествен- 
ный) представляетъ собою собственно мелодическое движете 
голоса, или гиагъ интервальный. Разсмотримъ же интервалы, 
которые совершаетъ голосъ при ход4 изъ ^4 (**И ^^ ^ (**?)» 
изъ 1^ [ге) въ 1^ {ге) и изъ -Д^ [аоГ) въ -1 («о/). Начнемъ съ 
двухъ посл^днихъ. 

А • I = 1 : !♦ и обратно: | : А = 1 : Н- 
Сл^^довательно голосъ спускается или поднимается тутъ 
на интервалъ гтероям, обыкновенно (хотя не совс^^мъ в^рно) 
называемой: комматъ,*) 

4^ • I = 1 • 1М ^ ^'^^ большая апотома , или интервалъ 
чрезмгьрнаю малою полутона, т. е. интервалъ малаго полу- 
тона II , помноженнаю на интервалъ коммата 1^,'''^) ибо: 



*) См. выпускъ 1-й стр. 12. 
**) Тамъ же. 
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Сл^Бдовательно шагь въ'-|-}| болыие шага на прстиьную 
апотому въ |{; но онъ же и меньше шага на правгиьную 
леймму: \^^ '• \^ =^ ^ - ИИ) — "^^ ®« меньше на едва удобо- 
различаемую, наименьшую г^эъ всгьхь коммсипъ или гтерохъ. 

Во ве^хъ этикъ шагахъ, голосъ или переступ(1еть пра- 
вильную ступень дгатаническую, или хроматическую (|, У, 
\^, ^), или же не доходить до надлежащей высоты ея. 

Вр1енн1Й, говоря о гласовыхъ изм^нетяхъ (какъ уже было 
сообщено въ своеиъ м^ст^*) между прочимъ объясняется: 
«когда мелод1я переступить за нету свою (в^^рн^е следовало 
бы автору сказать ^»мезу«) кверху на интерваль, менгье тон- 
наго или даже полутоннаго интервала, то она тотъ самый 
видъ (ладъ или глась) совериленно извраищетъ (тоте паутшд каото 
:сара78г1ре1) . Ибо извраи/^енье (тгора^^дора) есть н^кш неясный 
перебороть и измп»ненге вида (лада или гласа). Тоже самое 
должно «понимать, когда появится какой либо звукъ ниже 
просламваноменш. — 

При переходе изъ гл. а въ гл. с напр. 



гл. д. ^^■>^^ гл. I. 



э: 



А : 1 : « : 4 : 4Х« = К : « : * : 1 : А 

Мелодая гласа а «переступаетъ за мезу кверху«г на интер- 
валъ 1^. Следовательно звукъ ге = ^, производитъ ъизвра- 

и^енгеа вида или гласа а. 

При переходе изъ гл. к въ гл. и : 

^ — Ьб? — :^ — 1га. — ^ 



^1~^— ^^^^ =Г ^^"~^ —^^-У^ -^ 



голосъ изъ звука *о/, какъ гтаты лидгйскаю лада = -^, пере- 
ступаетъ внизъ на интервалъ ^, и т^мъ производитъ звукъ 
8о1 = -^ X ^ = ^у который оказывается лиханось гтолидгй" 

♦) См. выпускъ 1-й стр. 121. 
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екаю лада. Итакъ звукъ «о/ = | является извр<хщет€мь 

гласа в. 

Но звукъ 9о1 ^^ К1И лиханоеь гтодаршекаю лада, при- 
наддежитъ, какъ хы видели, къ гшай гармомш, нежели звукъ 
^ А? '^' ^' ^1^1^^(^^ма лидаискаго, или 1уюсламваномена фрипй- 
.скаю лада. 

Сл^^довательно хы вправе заключить, что: 
1; слово лфвора* вообще означаетъ мелодическш гить, песо- 

образный съ сущностью первобытно гласовало звукоряда: 
2) Что всякое^ несооброкзное еь сущностью данном гласа, из- 
мпменге интервальнаю шага излюьняетъ также и всп> гар- 
монииескгя отношенИя этою гласа, и т^хъ »возв%1цает*ь« 
нашему чувству о наступлеши новой тоники, следовательно 
и новаю гласа. 
Но не каждое движете за пределы гласоваго пентахорда 
соединено сгь феорою. Напротинъ, кохпозвторъ их^етъ полное 
право расширить область своей мелодш, даже безъ всякаго 
нарушешя в^рнаго интервальнаго разсчета, свойственнаго тоагу 
роду построены звукорядовъ къ которому принадлежитъ перво- 
бытно данный гласъ. Наприм^ръ каждая фрипйская мелод1я 
можетъ свободно или восходить отъ мезы на цплую квинту 
до самой неты своей, которая следовательно будетъ мезою 
ггперфриггйскаю дгапазоннаго вида; или спускаться отъ своей 
просламваномены внизъ на цгьлую квинту, т. е. до прослам- 
ваномены гпюфриггйскаю вида: 

квинтовая квартовая 

суиаФа. суна«а. 







веднч. 1. \ 1. 1. 1. \ 1. 1. 1. 1. ^ 1. 1. 4 1- 1- 

Д1ацевк. д1ацев. д1ацев. д1ацев. 

Весь рядъ видимо построенъ на разсчете мажорнаю рода; 
а потому мелод1я, вращающаяся въ этой области, будетъ въ 
основаши подлежать той гармонизацш, которая свойствена 
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мажорнымь звукорядамъ, чтЬ, конечно, не должно у гармони- 
затора отнимать право пользоваться т^ми случайными гармони- 
ческими изм^Бнешями, катя естественно вытекаютъ изъ суи^е- 
ствующаю тождества между звуками двухь наклоненгй одной 
и той же гаммы.*) 

Выборг подходящихъ гармонш не можетъ подлежать сте- 
реотипному закону, а долженъ быть предоставленъ большей 
или меньшей опытности гармоннзатора и, в'ь особенности, боль- 
шему или мбньшему вкусу его, или такъ сказать чутью, 
относительно характера главнаго или основнаго лада даннаго 
гласа. 



*) См. главу 7-ю сего же выпуска. (О случайныхъ переходахъ изъ 
лада въ ладъ). 



ш. 



ПРИМЪНЕШЕ ДРЕВНЕ -ЭЛЛШСКОЙ 
И ВИЗАНТ1ЙСК0Й ТЕОРШ МУЗЫКИ 
КЪ ЗНАМЕННОМУ ИЛИ СТОЛПОВОМУ 

пънпо. 



■ ■ • ■ 



1. Теоретическое :шачен1е знаменнаго или столповаго 

п'Ьн1я. 

«Знаменный росп^&в'ь» — (говоритъ О. Дм, Вас. Разу- 
мевши в-ь многоупомяиутой уже книИЬ своей: Церковное 

п^н1е в'ь Росс1н'*) шолучнл'ь свое иаю1еноваи1е отъ зна- 

меиъ или нотъа,*^) »Такимъ образомъ знаменное птьнге 

означаетъ вообще тьнге нотное^ въ противоположность обык- 
новенному п^н1Ю безъ нотЪ; по навыку или по наслышк^&«. 

лТоже самое знаменное п^^нхе называется еще шь- 

нгемъ столповымьк. Ибо на славянскомъ язык* всяюй 

знакъ называется столпомъ. Столповое п^ше означаетъ также 
по преимуществу п^ше церковное т. е. самогласноеа. 

Нимал^йше не расходясь съ об'Ьяснен1ями высокоуважае- 
маго мною автора, я позволяю себЪ однакоже думать что 
З1ежду выражен1ями: знаменное и столповое п*н1е сл^дуетъ 
все таки предполагать некоторое различхе относительно основ- 
наго значен1я того и другаго. Первое выраженге, т. е. паи- 
менован1е ^)Знаменное п^нгек въ древнихъ згузыкальныхъ лтол- 
кахъ1г или грамматикахъ встречается, на сколько мн* стало 
понятнымъ, преимущественно въ смысл* »нотированнагоо п*Н1я 



*) Выпускъ I. стр. 121. Признавая эту киигу настоящимъ краеу- 
гольнымъ камвемъ какъ для предлежащаго моего, такъ и для всякаго 
будущаго труда по д*лу Русскаго Церковнаго п*ц1я, я считаю иеобходи- 
мымъ приводить всегда собственыыя слова миогоуважаемаго автора тамъ, 
гдй или результаты моихъ изъискаи1й совершенно совпадаютъ съ его 
результатами, или гд^> на основаи1и послЪднихъ мн% удалось добиться 
новыхъ выводовъ. Полагаю, что за таковые цитаты не станугь упрекать 
меня ни въ присвоиван1и себ^ чужихъ заслугъ, ни въ несамостоятель- 
ности собственнаго труда. 

*^) Слово »нота« ость латинское: »по^а«, и означаегъ равномерно: 
знакъ вообще. 

12 
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вообще, межъ т^мъ, какъ выражеше «столповоеа дается именно 
тамъ, гд^& авторы т^хъ толковъ желают^, какъ бы указать на 
то обстоятельство , что п^ше это есть образг^овО'Церковноеу т. е. 
зиждугцееся на астинномь древнемь осмогласги. Слово : к^аполпы 
однозначуще также и съ нын^шнимъ словомъ: ьстолбьа, которое 
равномерно означаетъ и основанге. Следовательно выражен1е: 
у^стоАПОвоеа п^ше, по этой самой причине, вероятно означало 
первобытное основное церковное пеше, т. е. то пеше, какое 
было первоначально приведено въ Росспо Византшскими дида- 
скалами, и которому основою служило строгое осмоглас1е. 
Такъ что для различк отъ другаго, въ позднейния эпохи 
появившагося рода церковнаго п^шя, древнее зшшенное, какъ 
дгьйствительно строго -осмогласное, было прозвано также и 
столповымь, т. е. основнымь церковнымъ, осмогласнымъ пешемъ. 

Это мнеше едва ли можетъ показаться Фантастическою 
гупотезою, когда все, кто только до селе занимался истори- 
ческимъ изследовашемъ нашихъ Богослужебныхъ песнопенш, 
согласны въ томъ, что начало нашего знаменнаю пешя, т. е. 
начало употреблешя знамень или крюковъ въ Россш, для изо- 
б]ражен1я установленныхъ по канону мелодш ^тадъ слогами и 
словами текста священныхъ песнопенш, въ виде надстрочныхъ 
знаковъ и ударен1Йи должно предполагаться въ XI веке то- 
тому что къ этому времени относятся первыя нотныя Бого- 
служебныя книги или лучше рукописиа."^) 

И такъ эпоха появлешя въ Россш знаменнаю или стол- 
поваю пен1я совпадаетъ съ тою же эпохою, къ которой авторъ 
Степенной книги относитъ появлеше трехъ певцовъ греческихъ 
»съ роды своими; отъ нихь начать быстъ въ рустпй земли 
ангелоподобное тьнге, изрядное осмоглаЫе, и т. д. 

Кто же именно могли быть творцы этихъ древнейшихъ 
напевовъ нашего Богослужебнаго пен1я : Визант1Йцы или сьшы 
Русской земли? Степенная книга ясно и положительно указы- 
ваетъ на первыхъ: »Пршдоша . . . тр1е певца греческги съ 
роды своими». 



*) »Церковное цен1е въ Россш» стр. 58 — 59. 
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И действительно: для одного уже лишь в^^рнаго натиро- 
ватя этихъ мелодш по осмоглас1ю, а т^мъ бол^е для правиль- 
наго еочгшенгя яхъ требовались не только не маяая музыкальная 
подготовка вообще, но и твердое знаше правилъ самого осмо- 
глаенаго п^нхя. Есть ли, однакоже, какое либо в^^роят1е, чтобы 
въ ХХ-мъ в^к^;* т. е. въ ту эпоху^ когда и христханство и 
цивилизащя вообще далеко еще не вполне укоренились между 
Русо-Славянами , нашлись уже въ числе ихъ люди сгь столь 
полнымъ знашемъ склада и лада мелод1й по осмоглас1Ю? — 
Сомневаюсь, а потому и думаю, что гораздо ближе кь исто- 
рической истине то, что вместе съ уставами о Богослужеб- 
ныхъ обрядахъ, — т. е. съ уставами, про которые мы поло- 
жительно знаемъ, что они суть учрежденхя Византшскихъ- 
Святителей 1У-го века, — Русо-Славяне воспр1яли отъ при- 
сланмызсъ 1лзъ Цареьрада священнослужителей (все равно какой 
бы нацш таковые ни были) также и не малое число готоеыхь 
уже, и въ восточной церкви давно употреблявшихся, священ* 
ныхъ песнопетй. 

Несомненность этого Факта подтверждается еще и темъ, 
что и поныне еще существуютъ греческгя наименовашя для 
различ1я церковныхъ песнопешй по характеру ихъ содержашя 
и ритмическаго склада: Ирмосъ, Кондакь, Тргодъ, Паракли- 
тика и пр. Вместе съ текстами священныхъ этихъ песно- 
пенш, несозгаенно, передавались также и мелодш ихъ употре- 
блявппяся въ то время въ Цареграде. 

Все юложенное, неминуемо приводитъ къ убежденш, что 
во 1-хъ) наибольшее число мелодгй нашею столповаю птьнгя 
принадлеоюитъ къ древнтьйшимь напгьвамь Христганскон 
Церкви;*) 



*) ПроФбссоръ церковной музыки при Парижской Консерваторш, 
Л. А. Еу^го-Дюку&рэ (Воаг^аи]1-1)исои<1гау) въ одномъ частномъ письме, 
прося о доставлении ему мелод1и нашего столповаго пен1я, говорить даже : 
»^е ргё1епд8 ^ие 1е сЬг1виап18те евС тепи еп уо(ге раув & 1а тёте 
ёро^ие ди'П ез^ а116 а Воте, е1; рагсоп8ёдиеп4 1а типдив ашвг, II (1о1( 
у ауо1Г иве 1гас1Шопв де ее 1етрв 1а «. — (Полагаю, что хриспанство 
проникло въ вашу землю въ туже самую эпоху, когда и въ Рнмъ, а 
слгьдое, и музыка такон^е. Должны существовать предаи1я того времени;. 

12» 
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и во 2-хъ) что, если впрямъ уже нельзя не признавать этого 
Факта, то, конечно, научный разборъ какъ мелодическаго 
склада, такъ и гармоническаго лада этихъ нап^вовъ ножетъ 
и долженъ служить лучшей и в*рн*йшей поверкою теоре- 
тическихг результатов^ , которыхъ мы, въ пред'ьидущихъ 
двухъ отд^&лахъ сей книги добились изъ критйческаго анализа 
древне-визант1Йскихъ музыкальныхъ трактатов^. 

Но, признавая действительно древн^йшимъ, т. е. перво- 
бытнымъ и обращовымъ осмогласным'ь пЪшемъ наибольшую 
только часть мелодш нашего столповаго п^шя, мы этим^ же 
самым'Ь и признаезгъ также, что въ самомъ д^лЪ нельзя отри- 
цать существован1я , между этими традищонными нап^вами^ 
н4которыхъ мен^е древнихъ, не совсЬмъ первобытяыхъ , а 
следовательно и не столь образцовых^ по осмогласш мелодхй. 
Этотъ выводъ, къ которому мы теперь пришли путем'ь логи- 
ческимть, есть тотъ же сазхый, который заставилъ меня сказать 
въ введенш, что » гораздо удобнее, вернее и положительнее 
можно изучать суть, основу и формул первобытнаго церковнаго 
пеп1я нашего изъ достов^рныхъ сборниковъ теоретическихъ 
правилъ, ч^мъ изъ сборниковъ одюьхь только мелодгй ))въ числе 
которыхъ могутъ встречаться и неправильно сложенныя, т. е. 
необраз^^выжа. 

И такъ окончательною задачею нашихъ изысканхй является 
решеше следующихъ двухъ вопросовъ: 

1) каюя изъ мелод1Й нашего столповаго пен1я должны 
считаться действительными образцами ггервобытнаю осмоглас- 
наго пен1я*? 

и 2) на какихъ началахъ теорш древней церковной же, >гу- 
зыки основаны пт отступленгя отъ строгаю стиля первобыт- 
наго осмоиасгя, который встречаются въ складе и въ ладе 
прочихъ мелод1Й того же столповаго пен1я? 

2. Мелодичесв1й складъ знаненнаго или столповаго п:Ьн1я. 

Въ 8-ой главе втораго отдела предлежащей книга было 
выведено, что главными приметами и особенностями каждаго 
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гласа служатъ какъ окончательныя, такъ и преобдадаюпця или 
юсподствующья ноты. Сл^довательио т^же приматы и особен- 
ности должны нами руководить также и въ предстоящихъ 
изыскан1яхЪ; ибо весьма ясно, что никакая мелод1я не можетъ 
не им^ть окончательной ноты, и что равномерно въ оборотах!» 
ея, смотря по сути придаваемаго ей характера, одна либо 
другая нота должна чаще прочихъ повторяться, т. е. преобла- 
дать количествомъ своих'ь явленш. Разборъ того, на какомъ 
именно звуке оканчивается каждая молодая столповаго п^шя, 
и какой звукъ въ ней количественно преобладаетъ въ сущности, 
есть, конечно, трудъ эмпирически, — однакоже трудъ не 
только огромнейш1й, потому, что требуетъ непомернаго тер- 
пен1я и большой жертвы относительно времени, но и трудъ 
достойный глубочайшей благодарности со стороны всякаго, ибо 
безъ таковаго разбора мы и поныне ни на одинъ шагъ не 
подвинулись бы впередъ въ Фундаментальномъ изучеши древ- 
няго нашего Церковнаго п^шя. 

Въ кшп^: «Церковное п^ше въ Россшвг О. Дм. Вас. Разу- 
М0ВСК1Й впервые познакомилъ насъ съ вышереченными харак- 
теристическими приматами гласовыхъ мелод1Й зпаменнаго п^тя. 
Къ этимъ результатамъ многоуважаемый авторъ пришелъ пу- 
темъ тщательнейшаго , крайне добросовестнаго сличен1я межъ 
собою до 2000 мелод1й столповаго п^шя, и т4мъ, конечно, 
подготовилъ намъ вс^мъ — уже последователямъ его, — 
богатейшш матерхалъ. Основашемъ же для научныхъ его 
выводовъ служили ему три сравнительныя таблшЩу*) кото- 
рыя онъ окончательно составилъ изъ сличешя многочисленныхъ 
мелод1Й каждаго гласа отдельно. 

Изъ этихъ таблицъ оказывается, что въ разныхъ мело- 
Д1яхъ вс^хъ восьми гласовъ являются окончан1ЯМи вообще 
только следующ1я восемь нотъ: 



*) Таблицы эти не пом^^щены въ самой книге, ио О. Дмитр1и Ва- 
сильевичъ, изъ любви къ предмету иашихъ общихъ стремлешй, былъ 
такъ велнкодушенъ, что сажъ п'редломсиль мнть неограничено пользоваться 
лшоголтьтмыми его трудами, при разработке предлежащаго анализа. — 
Нужно ли прибавить еще какое либо слово къ этому Факту? ^и^8пат аНег? 
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Ш^^ 



3^ 



I 



Изъ нихъ ншюнее Ьа служитъ окончательною нотою только 
въ двухь мелод1яхъ перваго*) въ одножь подобн^Б осьмаю гласа, *''^} 
— и въ двухъ п^^сноп^тяхъ седьмаю гласа.***) 

Каной же именно изъ прочихъ звуковъ бъ какихь иасалъ 
и во сколькиль именно п^сноп^нхяхъ является окончательною 
нотою, видно изъ прилагаемой таблицы, составленной мною 
изъ вс^Бхъ трехъ вьппер^ченныхъ таблицъ О. Разумовскаго. 

Подъ каждой изъ приведенныхъ выше нотъ (за исклю- 
чешемъ ноты Ьа) имеется по одной общей колонне (по одному 
общему отд^ешю), разграфленной на три рубрики, надъ кото- 
рыми поставлены римсюя цыфры: I; II, III, указываюпця на 
известные сборники знаменнаго п^шя. А именно: цыФра I. 
означаетъ ъНоптоАштйтле Праздники ;^< П. — -х^Печоттлй 
нотный Ирмолоп;а III. — аНотнолгтгьйный Октоихьк. — 
Съ л^^вой же стороны особая рубрика показываетъ гласы, къ 
которымъ относятся МеЛ0Д1И. 

Изъ этой таблицы мы усматрываемъ, что 

а) изъ 221-ой мелодш /-го гласа оканчиваются: 

на нгюкнемь 8о1 — 27; на <?о — 49; на гв — 141; и на 
тг — 4 ; 

в) изъ 221-ой мелодш 2~ю гласа: 

на в?о — 2; на ге — 56; на тг — 2; на /а — 145; и на 
верхнемь 8о1 — 16; 

г) изъ 123-хъ мелодаи 3~Ю гласа: 

на г^о — 5; на т% — 103; на /а — 4; и на верхнемь 
9о1—П\ 

д) изъ 245-ти мелодш 4-ю гласа: 

на нижнемъ 8о1 — 4 ; на л и на с?о — по одной ; на ге — 
122; и на т% — 117; 



*) » Господе воззвахъ« и «Да исправится «. 
**) »Отъ преславнаго чудесе«. 
***] «Господи воэзвахъп, и »Да исправится». 
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$] изъ 145-ти мелодш б-го гласа: 

на ныоюнемь 8о1 — 1 ; на «/о — 109 ; на гв — 25 ; на т1 — 4 ; 
на /а — 2 ; и на верхнемь 8о1 — 4 : 

в) изъ 191-й мелодш 6-ю гласа: 
189 на ге^ 1 на п' н 1 на б^; 

3) изъ 115-ти мелодш 7-го гласа: 

на л — I ; на <Л> — 97 ; и на гв — 17; 

и наконецъ н) изъ 198-и мелодай З-ю глохла: 
1 на т; 38 на </о; и 159 на ге. 

Во вс^хъ проявлешяхъ большинство одинаковыхъ видовь 
всегда считается нормальною Формою, а проч1я — исключенхемъ. 
На этомъ основанш мы въ прав^ предполагать, что въ каж- 
домъ гласФ то окончаше должно с»штаться нормальнымъ, или 
дгьйствимельно иасовому ладу и характеру соотвтыпствую- 
щгшь, которое оказывается въ большинстве мелодш сего гласа. 
Окончан1я же, проявляюпцяся въ остальныхъ мелодшхъ того 
же гласа^ должны с^гататься исключен1ями изъ общаго правила, 
допускаемость или недопускаемость которыхъ, однакоже, можетъ 
и даже должна быть разъясняема научнымъ порядкомъ. 

Всл^дствге того мы заключаемъ, что относительно мелод1Й 
знаменнаго нашего н^шя нормальными окончанхями сл^дуетъ 
признавать : 

въ 1-мъ глас^ — па нот^ ге; 

во 2-мъ глас* — на нот* /а ; 

въ 3-мъ глас* — на нот* т%; 

въ 5-мъ глас* — на пот* ^^о: 

въ ()-мъ глас* — па нот* ге; 

въ 7-мъ глас* — на нот* <?о; 
и въ 8-мъ глас* — на нот* ге. 

Бъ 4-мъ же глас* большинство случаевъ, въ которыхъ 
окончанае мелодаи падаетъ на ноту ге, противъ числа случаевъ, 
гд* мелод1я оканчивается на нот* т«, весьма незначительна, 
— 122 противъ 117-ти. По этой причин*, нормальность мело- 
дическаго окончашя гласа 4-го въ практик* знаменнаго п*шя 
для насъ пока еще не достаточно выяснена. 
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Кстати долженъ я также предупредить читателя, что 
О. Разумовскш въ свремъ анализе принимаетъ мелод1и 3-го 
гласа какъ бы котированными въ Лидгйской тональности, 
т. е. въ области пентахорда: 



I 



"э. 



:2Я=:?^ 



— 4 — 1. — 1. — * — 

а не въ Гтолидгйской области, въ которой Миксолидгйшй 
пеитахордъ обнюшетъ звуки: 



1^ 



-^- 



1 



') 



— ^ -1. — 1. _^ ^ 



Хотя въ печатныхъ книгахъ мелодш 3-го гласа и йоти- 
рованы именно то въ последней тональности, но такъ как'ъ 
мы уже знаемъ, что въ сущности не местная высота звуковъ, 
а интервальныя ихъ отношешя въ звукоряд* составляютъ 
характеристическую примату гласа, то конечно и н4тъ тутъ 
никакого изм^нетя относительно самой сути мелод1Й и нор- 
мальности ихъ окончан1й. И т^мъ болЪе я долженъ согла- 
ситься съ правильност1ю въ потащи О. Разумовскаго, что, по 
строгой теорш древнихъ Бизантшскихъ п^снетворцевъ (как"ъ 
было выяснено уже въ двухъ предъидущихъ отд^лахъ), трохъ**) 
3-го гласа всегда подлежалъ нотацш по лидгйской тональности. 
Для т*хъ же читателей, однакоже, которымъ, по провычк* къ 
рутинной потащи, быть можетъ, трудно тотчасъ соображать 
дЪло, считаю неизлишнимъ прибавить следующее: 

По обычной потащи оказывается окончательнымъ звукомъ 
въ мелодаяхъ 3-го гласа, изъ 123-хъ случаевъ: 

ниоюнее 8о1 — 4 раза; « — 103 раза; г/о — 4 раза, та ге — 
И разъ, — 



*) Равномерно Разумовсюй въ своихъ таблицахъ прннимаетъ также 
и мелодш 5-го гласа йотированными на кварту выше. 

**} Т^рxъ гласа означаетъ плтинотную группу, въ объеме которой 
преимущественно вращаются мелодш этого тласа. 
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такъ что р%шитеап>ное бблъшинство мелодическихъ окончашн 
въ З-мъ глас%, по этой нотацш, падаегь на ноту п. 

Уетановивъ такимъ образомъ нормальныя окончашя гласо- 
вых'ь мелодай, какъ они проявляются въ практике знаменнаго 
пЪшя, припомнимъ теперь т^ гласовыя окончашя, каюя выка- 
зались всл^Бдствхе естественныхъ гармоническихъ законов^.*) 

По таковым'ь теоретическимъ выводамъ мы нашли, что 
окончательными звуками должны являться : въ мелод1яхъ Ф{ж- 
гшскаю, ЛгАдгйскаю, 31иксолг1дгйскаю, Доргйскаю, Гтофри- 
ггйскаю, Гтомиксолидгйскаю и Гтодаргйскаго ладовъ — Про- 
сламваномена соотв^тственнаго пентахорда, — а въ мелодаяхъ 
Гтолидгйскаго лада — Гтата.**) 

Съ другой же стороны разборъ такъ называемаго гтроха 
иасовыл ***) выяснилъ намъ, что по облистямъ и по строю пен- 
пшхордовъ соотв^тствуютъ : 

Фригшскш ладъ гласу 1-му; 

Лидайсюй ладъ гласу 2-му; 

Миксолид1Йск1Й ладъ гласу 3-му; 

Доршсюй ладъ гласу 4-му; 

ГупоФригшсюй ладъ гласу 5-му; 

Гуполид1Йск1Й ладъ гласу 6-му; 
Гупомиксолид1Йскш ладъ гласу 7-му; 

и Ггподоршскш ладъ гласу 8-му; 

Дал^е тотъ же разборъ насъ научилъ, что Византшскхе 
песнотворцы для потащи своихъ мелодхй употребляли пре- 
имущественно двгь только тонсиьныя гаммы, а именно: 

Л^лдИищю — (по нынешнему: гамма съ п9), 
и Гтолыдгйскую — (по нынешнему: гамма съ «»1^). ^) 

Но вместе съ т^мъ дидаскалы восточнаго осмоглас1я весьма 
строго придерживались той звуковой области, которую они 
называли средней юлосовой областгю, и которая по абсолютной 



*] См. Отд^^гъ II. гл. 8. стр. 154. 
♦♦; См. Отд4лъ I. гл. 9. стр. 103—110. 
♦♦♦) Тамъ же. 
«М Въ этомъ отношеи1и Визанпйская теория совпадаегь сь ученхемъ 
Х^имскнхъ или Западныхъ музыкологовъ. 
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высоте своей равнялась объему иди ниоюней антифонги (октавы) 
Лидгйской тональности, или двухъ среднихъ тетрахордовъ Гто- 
лидгйской гаммы: 



I 



а) Лид1йская тональность. 



^ д" 



зс 



^^ 



тетрах. 
гупатонъ. 



л 



^ 



б) Гл^олид1йская тональность. 



тетрах. 
мезонъ. 



-вг-р- 



■^^ 



^э^ 






тетрах. 
мезонъ. 



тетрах. 
д1ецевгменонъ. 



Наконецъ и эта область была точнее еще определена, а 
именно: Пентахорды гласовъ не должны были кверху пере- 
ступать за мезу Лидгйской гаммы т. е. за ноту ^ ^ — А 

которая въ отиошеши своему къ Ггполидгйской гамм^ имено- 
валась также Нетою стемменонъ последней. Напротивъ же 
того дозволялось иногда, когда мелодш прэимущественно выка- 
зывали стремлете къ верхнимь звукомъ троха, переносить основ- 
ный пентахордъ гласа изъ теоретически указанной области на 
кварту внизъ, но установивъ и тутъ известный пред^лъ, а 
именно : дозволялось спускаться только до гтаты Гъполидгйской 



тональности, т. е. до ноты 



I 



1Г 



На этомъ основаши возможно было йотировать пентахорды 
1-го, 2-го, 3-го и 5-го гласовъ, смотря по надобности (т. е. 
соображаясь съ объемомъ мелод1и], или въ лидгйской или въ 
гтоАыдгйской тональности, какъ показываютъ сл^дующхе ряды : 



Пентахорды : 

Гласа л или Фри- 
гшскаго лада: 



Лид1йскои гаммы: 
Оконч. 



Гуполид1йской гаммы 
Оконч. 



I 



^— л 



^г^Е^ 



75-^- 



1. 4 1. 1. 



Оконч. 



I 



-^—^ 



^ Д> 



1. ^ 1. 1. 



Оконч. 



Гласа в или Ли- 



. ъ» 



д1искаго лада: 



I 



.^. 



^ ^ 



1. 1. ^ I, 



$ 



у:?—^ 



з: 



т 



1. 1. \ 1. 
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Лидшскои гаммы: 
Оконч. 



Г\*полид1иской гаммы: 
Оконч. 



Гласа г или Ми- 



• «* 



' ксолидшскаго лада 



= Р 



^ 1. 1. I 



^^ р 



I 1. 1. 1 



а=1 



Оконч. 



Оконч. 



Гласа I или Гупо- 
Фриг1йскаго лада: 



I 



1. 1. 4 1. 




^ <Д 



1^3 



-«^ 



1. 1. \ 1. 



За т^мъ, какъ само по себ* вытекаетъ изъ всего предъ- 
идущаго, въ практике Византхйскаго осногласнаго 11^^Н1Я; главные 
пентахорды остальныхъ гласовъ могли являться только въ сл^Ь- 
дующихъ трохахъ или областяхъ: 



Гласа А или Доршскаго лада: 



Гуполидшскои гаммы : 
Оконч. 



I 



-«^ 



зя 



-^- 



^^ 



1 1. 1. 1. 



Гласа 5 или Г\'полид1йскаго 

лада: 



Гуполид1искон гаммы 
Оконч. 



^ 



-«>- 



^ 



№- 



1 



1. 1. 1. 4 



Гласа 3 или Г\-помиксолид1й- 

скаго лада: 



Гл'полидЕЙскои гаммы : 
Оконч. 



^Е ^ИЛИ^ ^ 



\^- 



* 1. 1. 1. 



Гласа и или Гуподорьйскаго 

лада: 



Лнд1Йскои гаммы: 



Оконч. 



I 



д, » ^^ ^ - 

1. 1 I. 1. ^ 



^ч^)- 
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Следовательно: въ Х-мъ, 2-мъ, 3-мъ и б-мъ глас* мелодш, 
сообразно сь тональностцо, въ которой йотировались , допуска- 
лись различныя окончан1Я; а именно: 

въ глас* а: на верхнемъ во1 или на ге; 

въ глас* в : на /а — или на Ло (ниже /а) ; 

•-» 
въ глас* г — на т«, или на «; 

въ глас* I — на верхнемъ «о/, или на Но, 

Мелодш же про^шхъ гласовъ допускались нотащею въ одной 

только опред*ленной тональности, и потому им*ли также и 

одно только окончаше, а именно: 

въ глас* Д — на т%; 

въ глас* 3 — на верхнемъ ао1 (на гупат* пентахорда' ; 

въ глас* з — на т%; 
и въ глас* и — на ге. 

Но изъ этихъ же результатовъ мы видимъ также, что 
тамъ, гд* нотащя допускалась въ двоякихъ областяхъ, м*стпая 
разность какъ самихъ этихъ областей такъ, конечно, и окоп- 
чательныхъ звуковъ единственно заключается въ томъ, что 
они другъ отъ друга отстоятъ на интервалъ кварты.*) За 
т*мъ мы въ прав* сд*лать изъ этого выводъ, что, на этомъ 
основанш, — весьма быть можетъ, — иные п*вцы, ради голо- 
соваго удобства, позволяли себ* иногда, интонировать вообще 
какую нибудъ гласовую мелод1ю на кварту ниже ея теоре- 
тически установленной областНу а потомъ также и йотиро- 
вать ее въ пониженной области, А такъ какъ не вс* рутинно 
обученные п*вцы вм*ст* съ т*мъ и были св*дущи въ теорш и 
въ нотащонномъ правописаши настоящаго осмоглас1я, то бол*е 
ч*мъ только в*роятно, что они, при таковыхъ транопозицгяхъ 
часто не соблюдали въ требуемой точности истиннаго раз- 
М1ьра ступеней между звуками гласоваю троха или пента- 
хорда. **) 

*) За исключен1емъ гласа С или ГупоФрипйскаго лада, гд^ М(;жду 
двумя окончан1ями имеется квинта, потому, что транспозиц1я является 
тутъ изъ тюленей тональности въ высшую ; а об^ратное перенесбн1е кварты 
являетъ квинту, 

**) И въ Запади омъ также Церковномъ п*нш являлись т^же непра- 
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Приступимъ же теперь кь сличешю норхадьныхь окон- 
чатедьныхъ звуков'Ь въ гласовыхъ мелод1яхъ, кагае являются 
въ практикп» еъ т^^хи, на каюе указываетъ теоргя. 

Разборъ пракпганыхъ хелодш знаменнаго пЪшя показалъ 
намъ, что большинство мелодай оканчивается: 
въ 1'Мь цмел на ге. Теор1я допускаегь нотироваше этнхъ 
мелодш также и въ Гтолидгйской тональности, и учигь, 
что въ такомъ случае окончательньш'ь звукомъ долженъ 
быть нота ге. 
Во 2-мь иасгь большинство мелодай оканчивается на /а. Это 
же окончаше установлено также и теорхею, при употребленш 
основной нотацш въ Лидгйской тональности. 
Во 3-мь глас1Ъ большинство иелодай им^етъ окончав1е на ниж- 
немъ л-».*) Теор1Я учитъ, что настояпцй трохъ этого гласа 
долженъ быть заимствованъ изъ лидгйской тональности, и 
что въ таковгь случа^Б окончате им^етъ быть на тС; но доз- 
воляется также натащя мелодш этого гласа въ Гтолидгйской 
тональности, и тогда окончашемъ служитъ нижнее п^1. 
Изъ практическихъ мелод1Й А-ю гласа, 122 оканчиваются 
на гб, а 117 на пм. Теорхя же выводитъ, что мелодш этого 
гласа йотируются всегда въ Гтолидгйской тональности съ 
окончашемъ на т«. А потому, въ виду им^^ющагося почти 
равенства между количествомъ мелод1Й оканчивающихся на ге 
и количествомъ мелодш оканчивающихся на пм, мы въ прав'Ь 
считать последнее окончаше за нормальное. 

Въ практик^^ большинство мелодхй 5-го гласа, по нотащи 
О. Разумовскаго, оканчивается на <Л>, что согласно съ показа- 
шемъ теорш, коль скоро, мы трохъ этого гласа изобразимъ Фри- 
пйскимъ тетрахордомъ отъ ге кверху, съ прибавлешемъ снизу 
еще ц^^лаго (или д1ацевктическаго) тона, т. е. Гтофриггйскимъ 
трохомъ Гтолидгйской тональности. 

Практичесюя же окончан1я въ мелод1яхъ 6-ю и 7-го гласоеъ 
1шкакъ не сходятся съ теор1ею ; ибо въ практике нормальными 



вильныс т1)анспозицш, въ чемъ Гввдоиъ Аретииск1и р^зко порнцаетъ п^в- 
цовъ »иев1^жъ«. ( ОегЬегИ: «ЗспрЮгев де ши81са вясга. Т. I. р. 34.) 
*) А по иотацш О. Разумовскаго на т1. 
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око11чан1ямк (по большинству) выказываются въ 6-мъ г^гат, 
нота ге, а въ 7-мь гласл пота ^, межъ т^мъ^ какъ теор1я 
требуетъ окончанш: для 6-го гласа на верхнемъ 8о1; а для 
7-го гласа на пи, при чем'ъ это пи должно являться въ каче- 
ствгь октавы отъ верхней доминанты лада, для отлич1я троха 
ГтомиксолидИккаю лада отъ троха Доргйскаю лада (или 4-го 
гласа] . 

За то юпять нормальное окончан1б мелодш 8-го гласа какъ 
практикою такъ и теор1ею согласно установлено на нот^ ге. 

И такъ мы видимъ, что относительно мелодическихъ окон- 
чашй практика оказывается вполне согласною сь теор1ю на 
счетъ шести гласовъ изъ восьми, и только не сходится будто 
съ нею въ окончательныхъ звукахъ 6-го и 7-го гласа. 

Гласовыя прим^тЫу однакоже, какъ мы знаемъ^ заключа- 
ются не въ однихъ только окончашяхъ, но также еще и въ 
юсподствующихъ звукахъ. А потому прежде нежели присту- 
пить къ разбору вопроса: на самомъ-ли д^л^ существуетъ 
упомянутое выше несоглас1б практики съ теорхей или не скры- 
ваются ли тутъ каюя нибудь не разъясценныя еще обстоя- 
тельства? — 

полагаю полезнымъ сличить практичесюе выводы съ тео- 
ретическими результатами относительно установлешя юспод- 
ствующихъ звуковъ во вс^хъ восьми гласахъ. 

О. Разумовсклй, на основанш практическихъ мелодш, гово- 
ритъ,*) что господствующими звуками служатъ: 

въ 1-мъ глас^ — нота пи; 

во 2-мъ глас* — нота во/ (высшее); 

въ 3-мъ глас* — въ большинстве случаевъ 8о1 (высшее). 
* (следовательно при нотнрован1и квар- 

тою 1шже. — нота ге) ; 

въ 4-мъ глас* — нота /а; 

въ 5-мъ глас* — нота 8о1 (высшее); 

въ 6-мъ глас* — какъ въ 5-мъ глас4 греческаго росп-Ьва, 

т. е. нота ге; 



*) См. Церковное п§н1е въ Россш. Стр. 122, 125, 129, 132, 134, 137 
и 118, 139 и 142. 
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въ 7-мъ глас^ — йота тг; 
а въ 8-з1ъ глас% — нота гв, а изрЬдка нота 8о1 (высшее) 

или йота /а. 
На основаши же теоретическаго разбора въ 8-ой глав% 
отд-Ьла II сего трактата, 31Ы нашли, что господствующими 
звуками должны быть, соотв']&тственно каждому ладу: 
въ 1-мъ глас%: Просламваномена и Ггпата троха; 
во 2-мъ гласЬ: Просламваномена и Гтата; 
въ 3-мъ глас^Ь: Партата и Лиханосъ; 
въ ^-мъ глас*: Просламваномена и Гтата; 
въ 5-мъ глас*: Лиханосъ и меза; 
въ 6-мъ гласЬ: Гтата и Партата; 
въ 7-мъ глас* : Прос^шмваномена (въ д^улг& интервальныхъ 

значешяхъ, т. е. какъ 5 тоники и какъ 
8 верхней доминанты); 
и въ 8-мъ глас* Просламваномена и Партата, а вм*сто 

первой также и Лиханосъ, 
Когда же мы означенные ступени прим*нимъ къ т*мъ 
областямъ и нотац1ямъ, которыхъ придерживается О. Разумов- 
сюй, въ соглас1и съ практикою, тогда для гласовыхъ мелод1й 
господствующими звуками оказываются: 

въ 1-мъ глас* — кром* окончательной ноты гв, еще 

нота т%; 
во 2-мъ глас* — кром* окончательной ноты /а, еще 

высшее ао1; 
въ 3-мъ глас* — (соотв*тственно потащи въ Лидхйской 

тональности) ноты верхнее 9о1, и верх- 
нее 1а, или потащи квартою ниже, 
ноты ге и Ш!*; * 

въ 4-мъ глас* — кром* окончательной ноты т», еще 

нота /а; 
въ 5-мъ глас* — кром* мезы, т. е. верхняю во1, еще 

нота /а; 
въ 6-мъ глас* —7 кром* окончательной ноты ге, еще нота 

ть (когда примемъ (1о за просламвано- 
мену лада) ; 
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въ Т-мъ глас^ — нота пи (по троху Бзятаго изъ Гупо- 

ЛИД1ЙСК0Й тональности) ; 
и въ 8-мъ глас^ — кром^ окончательной ноты ге, (или 

вместо нея: верхнее воЦ^ еще нота /а. 

Что, ради яснаго опред^енк гармоническаю скшда гла- 
совьрсь мелодш, я, не только теоретически отъискталъ, но 
практически также и находгмъ дгьйствителъно въ каждомь 
гласть кролстъ 7-го по два юсподствующихъ звука, не можетъ, 
и не должно считаться противорЪч1емъ съ выводами О. Разу- 
мовскаго, потому что определенные многоуважаемымъ пред- 
шественникомъ моимъ, господствующхе звуки оказываются вс^ 
въ числе и мною найденныхъ, на основанш научнаго разбора 
гармоническихъ отношешй. 

Даже относительно 6-го и 7-го гласа, въ окончанхяхъ 
которыхъ было какъ бы противор^ше между практикою и тео- 
р1ею, оказывается согласное опред^леше юсподствующихъ зву- 
ковъ. Правда, впрочемъ, что касательно 6-го гласа мы теперь 
сделали уступку и соображались съ т^мъ пентахордомъ, кото- 
рый указанъ въ книге О. Равумовскаго на основанш суще- 
ствующей практики знаменнаго пешя, где сказано: плась 
шестой по своей области . . . совершенно тоже, чт5 пятый 
гласъ греческаю (т. е. неогреческаго) ростьваа. А относительно 
сего последняго значится: таПервый и пятый гласы греческаго 
роспева имеютъ своею областш пентахордъ: с^, ге, тл,/а, во1. 
Следовательно въ этомъ пентахорде Просламваноменою счи- 
тается нота (^о, Гтатою — нота гв, а Партатою нота т». 
По визант1йской же теорш, на основанш которой мы выше 
определили окончательные звуки, гласъ шестой берется изъ 
ГтоАндгйекой тональности и область его заключается въ пен- 
тахорде: /а, Ы, /а, 8%С^, Ло, т. е. четырмя ступенями выше 
противъ области, въ которой йотированы мелодш рутинною 
практикою. Бели согласимся на переносъ теоретически опре- 
деленной области квартою ниже, тогда окончательнымъ зву- 
комъ, т. е. ггпатою лада действительно окажется нота ге, 
а следовательно и не будетъ никакого противореч1Я практике 
со стороны теорш. Но является тутъ вопросъ: допускаемъ 

13 
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лн таковой перенось теоретически определенной области на 
кварту ниже? 0тв4гь посд^дуетъ двоякш: допускаем'ь — если 
мы не стеснимся выборомъ подходящей тональности, потому 
что характеристическая суть гласа состонтъ не въ абсолютной 
местной высоте звуковъ, а въ предписанныхъ интервальныхъ 
отношен1яхъ между звуками, входящими въ составъ гласа. 
Недопускаемъ же таковой переносъ, если мы будемъ придер- 
живаться древняго канона осмоглас1я во всей строгости, т. е. 
не употреблять для потащи никакихъ иныхъ тональностей 
кром% Лидгйской и ГтолидИккой. Ибо — ладъ, на которомъ 
основывается гласъ 6-ой, долженъ быть ладомъ гг11Юлидгйск1НЖЬу 
— и вотъ доказательство товгу. 

Признано вс^вга безспорно и искони, что столповое ялл 
зношенное п^ше нашей церкви зиждется на осмогл<ши. Такъ 
мыслимо ли, чтобы въ систему осмоглаЫя, — основную идею 
которой составляетъ именно-то точное установлете восьми 
харашп^тстически^скзличныхъ звукорядовъ, — былъ прннятъ 
одинь и тотъ же пентахор&ъ за основаше двухь отдгьльныхъ 
гласовъ? Мислимо ли равномерно, что, при введенш на Руси 
осмомаснаю п^шя, для семи гласовъ были бы сохранены свой- 
ственные имъ основные, межъ собою различные, пентахорды, 
а для одною гласа, — именно-то для шестаго, — было бы 
сд^ано исключеше, такъ что въ знаменномъ пЪнш и вовсе не 
достовало бы одного изъ основныхъ пентахордовъ осмогласнаго 
п^шя, а именно-то : пентахорда Ггполидгйскаю, состоящаго изъ 
сл$дующихъ ступеней: 



I 
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Мы нашли, что изъ практически разп^ваемыхъ гласовъ 
оказались вполшь согласными: 

1-й гласъ — съ 1-вгь же гласомъ теоретическимъ, т. е. 

съ фриггйскимь ладомъ; 
2-й гласъ — съ 2-м4 же гласомъ теоретическтгь, т. е. 

съ лидгйскимъ ладомъ; 
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3-й гдасъ — съ 3-мъ же гласомъ теоретическимъ, т. е. 

сь Миксолидгйскимь ладомъ; 

4-й гласъ — съ 4-мъ же гласомъ теоретическимъ, т. е. 

съ доргйскимь ладомъ; 

5-й гласъ — съ 5-мъ же гласомъ теоретическимъ, т. е. 

съ гтофриггйскимъ ладомъ; 
и 8-й гласъ — съ 8-мъ же гласовгь теоретическимъ, т. е. 

съ гтодоргйашмь ладомъ. 

Следовательно ясно^ что для дополнетя д^йствителънаго 
осмоглас1я, трохи двухъ остальяыхъ еще гласовъ должны 
содержать въ себе пентахорды двухъ остяльныхъ еще ладовъ, 
т. е. пентахорды гтолгАдгйскаю и гтомиксолидгйскаю ладовъ. 

А такъ какъ мы изъ теорги знаемъ, что 5-й, 6-й, 7-й 
н 8-й гласы должны по тетрахордамъ и по назвашямъ соот- 
ветствовать въ томъ же порядке 1-му, 2-му, 3-му и 4-му 
гласу; и такъ какъ мы въ практике виднмъ, что действательно 
1-му гласу или фриггйскому ладу соответствуетъ 5-й гласъ 
въ качестве и съ приметами гтофриггйскаю лада, — а 4-му 
гласу или доршскому ладу соответствуетъ 8-й гласъ въ ка- 
честве и съ приметами гтодоргйскаю лада, — 

то мы въ праве заключить изъ этихъ Фактовъ^ что 2'Му 
гласу или лидгйскому ладу долженъ соответствовать б-й гласъ 
въ качествгъ и съ примгыпами гтолидгйскаю лада — а З-му 
иасу или миксолидгйскому ладу — гласъ Т-ой въ качествгъ и 
съ примтыпами гтомиксолидгйскаю лада. 

Следовательно Пентахордъ, изображаемый въ Гтолидгйской 
тональности звуками: /а, «о/, /а, «|2), <26, долженъ служить 
непрем1ъннымъ образцожъ для троха 6-го гласа. 

Если же мы пожелаемъ переносить этотъ трохъ въ другую 
тошыьность, то ясно, что это можетъ быть допускаемо един- 
ственно подъ услов1емъ точнгъьтаю соблюдетя вегьхъ посту- 
пенныхъ интервальныхъ отногиенгй. И такъ спустимся изъ 
троха: /а — »о1 — 1а — л11} — еЬ, П2к кварту внизъ, съ соблюдешемъ 
ступеней предписанныхъ ладомъ. 
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Мы получим'Ь рядъ: 



^^ 



Но, такъ какъ нота /аЦ указываетъ на принадлежность 
этого звукоряда къ такъ называвшейся у древнигь эллиновъ: 
Гтергастгйской тональности, исключенной изъ употреблетя 
для потащи церковныхь мелодгй^ то таковой перепось троха 
6-го гласа па кварту ниже недопускаемь, и всЬ мелодш этого 
гласа должны быть изображены въ Гтолыдгйской тональности, 
т. е. звуками пентахорда: /а — 8о1 — 1а — «4 — «^. Следовательно 
существующее нотировап1е мелодхй 6-го гласа огш^бочно^ и вс§ 
эти мелод1и должны быть перенесены на четыре ступени выше 
съ сохраненхемъ однакоже той же Гтолидьйской тональности, 
сь нотою м'Ч, а не аг^. Напр. 

вместо : 
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сл^Бдуеть писать и п^ть такъ: 
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*) Нотиоллн. Октоихъ 1865 года. Листъ ЧГ на обор. Бъ сВббЦГГ^ 

Оу'ТрД БГОрОАИЧСНЪ. ГЛСЪ Б. 

^*) Требуя>щ1яся по правилу между Паргпатою и Лиханосъ^ а также 
между Лиханосъ и Мезою ступенныя отношви1я отмечены сверху, изъ 
чего и видно, въ чемъ состоять погр^Бшности этого нотирован1я. 
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Что же касается преимущественнаго въ практике окон- 
чатя мелод1Й гласа 7-ю на нот^ с^о, то его нельзя истолковать 
ошнбочным'ь только переносомъ троха въ неподходящую тональ- 
ность : ибо отъ подобнаго обратнаго переноса, все равно вверху 
ли, внизъ ли, на кварту все таки не получимъ троха Г\Т10- 
миксолндшскаго лада, ни въ одной изъ допускаемыхъ для по- 
тащи двухъ изв^стныхъ тональностей. Еъ тому же въ прок- 
тикгь не только выказывается господствующимъ звукомъ таже 
самая нота ш, которая по разсчету теорги именно-то и должна 
вьпсазываться таковымъ звукомъ въ мелод1яхъ гласа 7-го; по 
весьма мнопя изъ мелодш этого гласа (около половины ихъ) 
доходятъ до верхняго /а. Такимъ образомъ обретается — 
кверху отъ господствующаго т% — даргйскгй тетрахордъ: 



I 



^ОЕ 



-в»= 



— ^ Т. — 1 Т. — 1т. — 

который служитъ основою самому троху Гтомиксолидгйскаю 
лада. 

Изъ всего этого мы заключаемъ, что, хотя скледъ мелод1Й 
гласа 7-го и долженъ считаться основаннымъ на Гупомиксоли- 
дшскомъ ладе Гуполидшской тональности — (по какой причине 
нота пи, т. е. Просламваяомена этого лада и является въ этихъ 
мелодаяхъ абсолютно господствующимъ звукомъ), — но нор- 
мальное окончате этихъ мелодш въ практиюьу по какому 
нибудь — либо мелодическому ^ либо гармоническому — поводу 
перенесено съ Просламваномены лада на звукъ, лежащш на 
дитонъ (на большую терщю) ниже ея. Частный же разборъ 
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этого повода къ изм^нешю естественнаго, по гармоническимъ 
началамъ, окончашя, возможенъ только при разборе вообще 
теоретической допуск(гемости встр^чаемыхъ вгъ практике зна- 
меннаго п^шя, подобныхъ изм^ненш, ч^мъ и станемъ мы зани- 
маться въ последующей глав^. 

3. Допускаемость н гармоническое значен1е нскдючм- 
тельннхъ окончан1й въ г ласовыхъ мелод1яхъ столповаго 

п'ЬнЬе. 

Въ главе 10-ой перваго уже отдела сей книги '^) доказалъ 
я, что древняя теор1я элдинскихъ еще музьшологовъ не воз- 
браняла выводить фигуры мелодги (та той [^ёХои; <зу^^\^,а^•са) 
также и выиле или ниже предтьла основной области гласа, 
при соблюденш, конечно, какъ строя самою лада, свойствен- 
наго гласу, такъ и вообще естественныхъ юлосовыхъ средствъ. 
Другими словами: что дозволялось разширенге мелодической 
области, какь безъ всякаю измгьненгя основнаю лада, такъ и 
съ измгьненгемъ не только лада, но и тональности, т. е. еъ 
переходомъ не только въ другой октахордный строй (^18тароХ1^ 
хата ои9Т7)[ха], но и въ другую тональную или транспозицюн- 
ную гамму (р^таРоХ^^ хата тоуоу). 

Тамъ же указано было на трактаты Византшскихъ теоре- 
тиковъ о п^снетвореши уже по осмогласпо, гд4 довольно по- 
дробно говорится объ уклоненгяхъ или ^геремгьнахъ [эналлагахъ, 
параллагахъ, гупаллагахъ и вархянтахъ) теоретически допускае- 
мыхъ въ гласовыхъ мелодхяхъ. 

Вруеннш различаетъ простое перехожденге (метаволу) въ 
другой октлвный видь или ладь той же тональности отъ сов^- 
шеннаю извращенгя вида (отъ параФеоры), уразумевая, дожна 
быть, подъ посл^днимъ словомъ изм^неше тональности.*"*] 

Изъ у^Святоградцаи мы узнали,***) что изъ четырехъ 
ыавныхъ (хор 101) гласовъ возникли четыре побочныхь въ той же 

*] См. стр. 111. и дал^е. 
**) Отд. I. стр. 121-я и далЬе. 
♦♦♦) Отд. I. стр. 117-я и далЬе, 
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тональности, а изъ четырехъ побочныхъ четыре среднихъ гласа ; 
нзъ среднихъ же опять варгянты т. е. феоры. ))Вар1янтаии 
же [говоритъ автор'ь) названы были, потовЕу что начинаются 
оть осо(клхъ гласовь, а ихь установленгя и довершенгя окан^ 
чиваются на звукахъ другихъ гласоеь(1, т. е. оканчиваются на 
такихъ звукахъ, на которыхъ теоретически должны оканчи- 
ваться мелодаи другихъ, а не п^вовстьтыхъ гласовъ. 

Подобное же объяснете встречается въ трактате Мануила 
Хргсафа. *) 

»Бар1янта есть, когда противъ ожидашя изм^няютъ зву- 
корядъ п^ваемаго гласа, да учиняютъ другой звукорядъ и 
чрезъ Олтокь частное уклонение (эналлагу) глзъ тьваемаю гласа 
въ другой^. 

Словомъ же лОлигонъв**) обозначается въ греческой музы- 
кальной теорш наименьшая звуковая разность, или (какъ было 
объяснено въ 1-ой глав^ перваго отдела сей книги) Гт^оха 
между большнмъ и малымъ тономъЛ'^'^) 

Отчего же является эта разность олигона въ одной и той 
же тональной гамм^, объяснено въ главе 9-ой втораго отдела 
сей книги, где выведены акустическ1я отношешя или ращи 
звуковъ по разсчету какъ мажарнаю, такъ и мгчш^маю строя 
въ одной и той же общей тональности. 

Соображаясь съ этими данными, мы заключаемъ 

во 1-хъ) что вообще въ мелод1яхъ древняго осмогласнаго 
пен1я дозволялись также и окончатя, уклоняюпцяся отъ основно' 
установленнаго, по строгому теоретическому разсчету, ката- 
лексиса ; 

и во 2-хъ) что, на основаши этого вывода, те окончашя въ 
иныхъ практическихъ мелод1яхъ разныхъ гласовъ нашего стол- 
поваго пен1Я, которыя оказываются несогласными съ теори- 
ческими каталексисами, въ сущности ничто иное, какъ только 
подобныя либо разширен1Я гласовыхъ областей, безъ изменетя 
основнаго лада, т. е. гталлагщ либо »у^шнен1Я другихъ зву- 



♦) Отд. I. стр. 123-10 и да.1ео. 
♦♦) См. Отд. I. стр. 13. 
***) Рац1Я Олигона «= 
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корядовъа И ^»частныя укдонешя чрезъ одигонъ изъ п^ваемаго 
гласа въ другой<г, т. е. ^гараллаги и феоры. 

Очень понятно^ что для того, дабы определить какое изпб 
иеключителъиыхъ окончаяш оказывается простою гупаллагою^ 
и какое должно считаться параллагою либо Фворою, сл%дует*ь 
соображаться с:ь оборотомъ всея окончательной Фразы. А 
именно, если исключительное окончатае принадлежнтъ къ раз> 
ряду «уклоненш чрезъ олигонъ«г т. е. Фворъ, или къ пучинешямъ 
другихъ звукорядовъ» т. е. къ параллагамъ, тогда это должно 
выказываться въ самомъ обороте каталексиса, а именно: 

онончательныя ноты мелодги должны соатвшпствовалпь 
теоретическому каталексису предполагаемаю новом лада. 

Простою же ггпаллагою, или — (буде молодая объемомъ 
и окончашемъ передвинута къ верху) — эналлагою можетъ 
являться всякое исключительное окончаше. Иногда бываютъ 
даже окончательныя Фразы, который, несмотря на то, что 
соотв^тствуютъ требовашямъ параллагъ или Фворъ, естествен- 
нее принимать въ смысле простыхъ гупаллагъ или эналлагъ. 

На основанш этихъ данныхъ, добитыхъ изъ теорш древ- 
няго Византшскаго песнесложешя , мы въ праве заключить, 
что встречаемыя въ знаменномъ нашемъ пеши, исключитель- 
ный окончашя должны быть принимаемы въ смысле нижесле- 
дующихъ толковашй. *) 

1] Окончангя гласа а. 

Въ этомъ гласе, по принятой потащи являются следующая 
ноты окончательными. **) 

Изредка. 



I 



-в^ 



*) Въ сборнике ^Праздники нохнаго пен1я« имеются некоторыя ме- 
лодш, въ которыхъ является нота ни^оюнее «||?. Эти мелодш принадлежатъ 
къ пятому ^ шестому и восьмому гласамъ, Въ далЪе последующемъ при- 
бавлец1н къ этой глав^, гд^ доказывается погрешность таковой нотацш, 
все эти мелод1и поименно исчислены. 

^*) Окончан1я, какъ тутъ такъ и далее, выведены по порядку коли- 
чественнаго большинства случаевъ. 
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Нота ге служитъ нормальнывсъ окончатемъ. 

Нота ^ оказывается гталлагическимь переходомъ во вто- 
рой гл€ксъ или въ Лидгйшй ладь той же Гтолидгйской тональ- 
ности, т. е. перехода безъ уклоненгя чрезъ олиюнь, такъ какъ 
нота с^ является октавою отъ тоники лада (б2о), а потопу и 
нота ге не теряетъ первобытнаю своею гармоническаго зна- 
ченья, т. е. не перестаетъ быть представительнщею' квинты 
отъ верхней доминанты (Ы), каковое .значеше в^дь составляете 
характеристику Просламваномены или о^ончательнаго звука въ 
трох^^ Фригшскаго лада или гласа перваго. 

Нота 8о1 есть характеристическое окончате Гтофриггй- 
скаю лада или гласа пятаю, т. е. побочнаю гласа отъ главнаю 
перваю, Сл^^довательно нижнее 8о1 указываете на гталлагу 
или на простое разгииренге мелодги до пятой- ступени внизъ. 
Верхнее же 8о1, напротивъ, является, когда мелод1я оказы- 
вается разширенною кверху , такъ что и въ этомъ также случае 
мы должны это окончате признавать за переходъ въ побочный 
только ладъ, 

Окончате, наконецъ, на нот% пи, есть переходъ либо въ 
Доргйекш либо въ Миксолидгйскгй ладъ т. е. или въ четв^тый 
или въ третгй гласъ. Тутъ встр^^чаемъ мы одинъ изъ т^хъ 
гармоничесьихъ изм^ненш строя или фворъ, которыя акусти- 
чески разъяснены во 2-мъ отдфл^ сей книги. *) И действи- 
тельно нота ге, т^ряя первобытное свое, вьнпе упомянутое 
гармоническое значен1е, представляетъ въ окончательной Фраз^^. 
октаву ниоюней доминанты отъ новой же тоника {1а), т. е. 
звукъ на олилонь или комматъ**) ниже звука, означаемаго 
той же нотою ге въ начальной Фраз^ той же мелодш. 



2) Окончангя гласа в. 

Въ мелод1яхъ втораго гласа окончательными потаэш явля- 
ются сл4дуюпця: 



*) См. стр. 164 и дал^е. 
**) т. е. на рашго |^. 
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Нормажьно оканчиваются мелодш этого гласа на /а, т. е. 
на актавгь оть тоники, или на Просмшваноменть Пентахорда. 

Нота 9о1 (верхнее) есть секунда отъ тоники иди к&инта 
отъ верхней доминанты того же /а-мажорнаго строя. Сле- 
довательно тутъ является каталексисъ Фрипйскаю лада въ той 

же Лидгйской тональности^ или эналлаш изъ гласа в еъ глась л. 

Окбнчаше на ^ указываетъ на Фэору отъ параллагъ т. е. 
на передвиженге звукоряда чрезъ три ступени внизъ съ одновре- 
менною переменою тональности. Это есть метавола по тону 
(по высоте или области звуковой) безъ метаволы по систелюь, 
такъ какъ является переходъ изъ Лидайскаго лада или изъ 

•-а 

гласа в Лидгйской тональности въ Лидшскш же ладъ или въ 

глась в Гтолидгйской тональности, т. е. по нынешнему вы- 
ражешю: переходъ изъ мажорнаго лада Тоники въ мажорный 
же ладъ верхней Доминанты. Звукъ гв подвергается тутъ 
парафеоргь (акустическому изм^ненпо), возвышаясь на олиюнь. 

Разширетемъ Лидгйскаю троха на дитонъ внизъ отъ Про- 
сламваномены /а, достигается трохъ средняго гласа отъ главною 

второю, или гталлага въ глась и. Этотъ переходъ по нын% 
еще весьма обычный, и изв^стенъ подъ назвашемъ: перехода 
въ нионте-параллельный ладъ ; напр. тутъ изъ /а-мажорнаю въ 
ге-минорный ладъ. 

Когда же молодая втораго гласа оканчивается на нот^ им 
то звукъ этотъ гармонически можетъ означать: или большую 
терцгю отъ ^ (т. е. отъ верхней доминанты основнаго лада) ; 
или квинту отъ 1а (т. е. отъ верхней медганты основнаго 
лада); или же наконецъ: октаву отъ т» (въ качестве верхней 
доминанты отъ 1а). — Древняя музыкальная теор1я, однакоже, 
— какъ эллинская такъ и византшская, не допускали ката- 
лексиса на терцги, А потому видимо означеннаго рода окон- 
чашя въ мелодаяхъ втораго гласа могутъ быть переходами въ 
ладъ верхней медганты отъ основной тоники /а, т. е. въ ладъ 
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1а-миноръ, следовательно нота т% оказывается окончашемъ или 
съ характеромъ Доргйекаю лада т. е. гласа А? ^ин съ теоре- 
тическтгь характеромъ гтомиксолыдгйскаю лада, т. е. гласа з*) 

3) Окончанья гласа г, 

* 
бываюгь на сл^дующихъ нотахъ:"^*) 



ш 



-&- 



^ 



:^ 



Первое окончаше признано было нориальнымъ. Остальныя 
возраждаются отъ ггппалагъ и эналлагъ, а именно: 

переходы въ лидгйскгй ладь или гласъ в, съ окончашемъ на /а, 

въ фриггйскгй ладъ или гласъ а, — на 9о1, 

и въ гтофриггйскш ладъ или гласъ I, — на <1о. 
Вс§ три окончатя выказываютъ метаволу по системть, 
съ параеторою (олигонною) на нот^ 9о1. 



4) Окоичангя гласа д^ 



являются на нотахъ: 



I 



-ю^ 



Ноты </о и «1 указываютъ на гупаллаги, — е^ въ лид|м- 

ск«11 да<)&, иось в, а п въ жиксодидгмокш додь^ гласъ г. Пер- 
вый изъ этихъ переходовъ соединенъ съ парафворою (извра- 
щешемъ) на нот^ гв, т. е. съ возвышенгемь первобытнаю звука 
на олигонь (|^); такъ какъ м^сто октавы отъ нижней доми- 



*) Т. е. сопровождая ввукъ тг его же ма^м^орнымъ трезвучгемъ, въ 
качестве аккорда верхней доминанты отъ звука /а. 

**) По бол^е правильной нотацш О. Разумовскаго, вместо потацш: 



I 



I 



5 



* 



* 



■^- 
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нампы [ге] преоюней таш4ки (1а) зашшаетъ кеинта (ге) оть 
верхней доминанты {8о1} новой тоники [ск!). 

А такъ какъ таковое окончаше служить нормальнымъ, 

характеристическимъ каталексисомъ гласа з, то очевидно ^ что 
та мелод1я, въ которой является это окончаше на ^*) должна 

причесться, къ гласу 3, а не къ гласу д, и сл^^довательно 
отмечена посл^дннмъ только либо по небрежности, либо по 
невежеству котиста. 

Подобная же причина оказывается въ проявлеши надписи : 

ягласъ А^ надъ многими мелодхями сь окончашемъ на ге, такъ 
какъ обороты ехъ, а что еще важнее: юсподствующге звуки, 
явно указывают^ на то, что мелодш эти прямо задуманы были 

въ гтодоргйскомъ ладгь, т. е. на гласъ н, л не на гласъ Д- 
Наибольшее число этих'ь мелод1й указываегь на Фактъ перепу- 
тан1я гласовъ еще и самымь починомъ своимъ на нотахъ: или 
/а, или 8о1, или ге, т. е. починомъ бол^е свойственнымъ Гто- 
доргйскому, ч^мъ Доршскому ладу. Въ т^хъ же мелод1яхъ 

гласа д, гд% таковыхъ прим^тъ не оказывается, каталексисъ 
на ге долженъ считаться параллашческимь уклонешемъ, т. е. 
переходомъ изъ лада Доршскаго въ ладъ гуподоршскш, помо- 
Щ1Ю изм^нешя тональности Гтолглдгйской (съ 9%)^) на тональ- 
ность лидгйскую (съ л1^).**) 

Что же наконецъ касается весьма незначительнаго числа 

*- 

мелодш съ надписью же лгласъ д«, оканчивающихся на нот^ 

нижняю во1, то он% явно должны быть отнесены къ гласу и, 
и представляютъ съ своемъ окончательномъ каталексис^ гл'пал- 

лагу въ побочный гласъ главнаю гласа и, съ парафеорою на 



♦) См. стр. 184. 

**) Въ н^которыхъ мелод1яхъ является нота аг'!? (верхнее). См. 

«Праздники нотнаго п%н1яа, на листахъ: ИВ иВеселися 1ерусалимеа; IV Г 

на обор. » Днесь священная матио; рл^ на обор, въ стихвр^^ • Прежде 

Креста твоего» стихъ: »Гора яже иногда мрачнаг<; и р§В на обор. «Егда 

изшла еси». Также въ мелодш съ окончан1емъ на 8о1 (нижнее): листъ Л 
»Во святыхъ святая». 
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звук* ге; т. е. оканчиваются сь характеромъ лада Гтолкдгй- 

скаю или гласа в въ гуполидшской тональности*). А что 

и гласъ и, хотя онъ самъ есть побочный гласа д^ можетъ 
им^ть свой побочный глась отъ параллагь, такъ это подтверж- 
дается словами Святоградца : »3а т^мъ бываютъ отъ главныхъ 
главные, и отъ поёочмыхь побочные^г, — — — »И опять 
главные главныхъ и побочные побочныхь(1*) 



5] Въ гласть I, 
являются окончашями различныхъ мелодш сл^^дуюиця ноты: 

т 



1) по нотацш О. Разумовскаго 



2] по нотопечатяымъ книгамъ 



■25^ 



-^^ 



^ 



-©- 



Нельзя не согласиться съ О. Разумовскгогь, что наиболь- 
шею частш (съ весьма немногими изъятхями) мелодш гласа 
пятаго должны быть йотированы на четыре ступени еыше, 
противъ нотащи, употребляемой въ нотопечатныхъ книгахъ, 
и это доказывается т^мъ, что ноташя знаменнаго росп^ва какъ 
видно изъ древнихъ рукописей зиждется на т^хъ же деухъ 
только тональныхъ гаммахъ, как1я по нашимъ научнымъ изы- 
скашямъ оказались обычно принятыми у Византшскихъ дида- 
скаловъ, т. е. на гаммахъ лыдгйской и гтолидгйской тональ- 
ности. Посл^^дняя выказываетъ гаммы безъ всякихъ знаковъ 
изм^нешя; а другая им^етъ одну лишь ноту п7, да и ту только 
верхнюю. Основное же голосовое м^стоположеше для троха 

гтофртгйскаю лада или гласа с оказывается (какъ неодно- 
кратно уже было доказано и упомянуто) на слЪдующемъ пен- 
тахорд* гтолидгйской тональности: 



*) Какъ показано въ Святоградц^: * 
»♦) См. ОтдЬаъ I. стр. 119. 




См. Отд. I. стр. 139. 
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•^ 1т! 1т! 4т1 1 т. 



-^- 



Но дозволялось ^отгьвоть его и квинтою ниже, такъ какъ 
византшсюя нотяыя знаки соответствовали всегда двумь зву- 
камь состоягцихъ другъ кь другу кь кеинтовомь (утношенги*) 
Но таковое гг^те на квинту ниже является уже перенесетемъ 
(транспознцхею) лада или гласа въ другую тональность, а 
именно въ тональность Лггдгйскую, Наконецъ мы, изъ предъ- 
идущей главы узнали, как1е имеются пределы таковьгаъ транс- 
позищямъ, и каюе именно, по этому, трохи могли быть пере- 
несены на квинту ниже, и каюе не могли пользоваться этимъ 
перенесешемъ . **) 

Изъ этого мы заключаемъ, что ни въ какомъ случае никакой 
трохъ или основный пентахордъ не могъ быть перенесенъ на 
цгьлую октаву внизъ. И вотъ почему я вполне разд&1яю 
мн^нхе О. Разумовскаго , что мелодш пятаго гласа сл^дуетъ 
йотировать покрайней м^р^ четырьмя ступенями выше, т. е. въ 
томъ самомъ трох^, который мы, по научному анализу, уста- 
новили (въ предъидущей глав^] какъ нижайшш г1зъ двухъ упо- 
требляемыхъ Византгйцами способовъ нотировангя ГупоФри- 
гшскаго троха. 

Нормальныгмь каталексисомъ для мелодш гласа й мы при- 
знали окончаше на нот^ ^. Остальныя же окончашя являются 
9наАлагами или предвижешями звукоряда вверхъ. Такъ ката- 
лексисъ 

на ге — выказываетъ переходъ въ гласъ н, съ Фворою 
(на олигонъ) на нотЪ 8о1; 

на 8о1 — переходъ въ гласъ л безъ Фворы; 

•-• 
на т% — переходъ въ гласъ в съ Фворою на 8о1; 

■-• 
и на /а — переходъ въ гласъ в , безъ Фворы. 



*) См. Отд^ъ I. стр. 112. 
*♦) См. сей же отд*лъ стр. 187. 
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6) Оканчангя гласа в, 
по предлагаемой нами нотацш,"^) бываютъ на нотахъ: 



I 



-в>- 



22: 



Окоячан1е на 8о1 оказалось нормальнымъ. 

Когда же мелодая оканчивается на /а, то это озяачаегь 
параллагу въ Лглдгйшй ладь одновременно съ переменою преж- 
ней Гтолидгйской тональности на ЛидШскою, что называлось 
также метаволою изъ системы разъединеншлхъ тетрахордовъ въ 
систему съединеиныхъ тетрахордовъ. 

Каталексисъ же на нот^ т% допускаегь возможность довер- 

шешя мелодш въ доргйскомъ лад^, т. е. въ глас^ Д- 



7) Въ гласгь з окончангя 



бываютъ на сл^дующих'ь нотахъ: 



I 



-V 



^ 



Теоретически нами опред^леннаго окончашя на т» практи- 

ческихъ мелодш знаменнаго п^шя на гласъ 3 нигд^ не встр^^- 
чаемъ; а вместо того оказывается, въ 97-тиизъ 115-тимело- 
Д1яхъ, каталексисъ на нот^ Ло, почему мы и находимся принуж- 
деннывга признавать таковое окончаше хара'ктеристичесюл- 

нормальнымь для нап^^вовъ гласа з. 

Но въ какомъ же значенш является этотъ каталексисъ на 
нот% (^6, лежащей на большую терщю ниже Просламваномены 
Гупомиксолидшскаго лада, и следовательно внгь основнаю троха 

гласа 3? Что тутъ оказывается передвижеше мелодш книзу, 
да къ тому же передвижете въ средтй гласъ отъ главнаго 

гласа 3, это не подлежитъ сомн^шю; но спрашивается, какое 



*) Т. е. четырьмя ст^чхеиями выше обычнаго по нын^Б нотирован1я. 
Си. предъидущую главу, стр. 195 внизу. 
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гармоническое значенге долженъ тутъ получить звукъ ск>, т. е. 
какгшь интервсиомъ отъ какою аккорда можетъ естественно 
являться это с^? 

По научному разбору оказалось, что, хотя ради соотно- 
шешя къ Миксолидхйскому каталексису на квинте отъ верхней 
доминанты, окончательная нота пи, т. е. Просламваномена троха 
Гупомиксолидшскаго лада получаетъ характеръ октавы отъ 
верхней доминанты, но тоникою лада все такн остается звукъ 
1а, Следовательно первобытное значеше всякаю Ло, являюща- 
гося въ мелодаяхъ, основанныхъ на этом'ь Гупомиксолидшскомъ 
лад^, будетъ значеше минорной терцт отъ тоники 1а, Но 
мы знаемъ, что теор1я древней эллинской, а потому и визан- 
Т1ЙСК0Й музыки не допускала никакихъ каталексисонъ на тер- 
щяхъ, такъ какъ терцш считались только парафонгями, а не 
совершенными сгмфонгями. Следовательно нота (Но можетъ въ 
каталексисе представлять только или квинту лили октану соот- 
ветственнаго аккорда. Нормальный же окончашя на квинтгь 
выказываютъ только мелодш Доргйскаю, Миксолидгй^жаю , 
Фригшскаго и Гтофриггйскаю лада на Просламваноменахъ 
своихъ, а согласно съ принятыми исключительно для нотащй 
только двухъ-тональными гаммами одна лишь Просламвано- 
мена Гтофриггйскаю лада можетъ являться на нот§ (Хо лидгй- 
ской именно тональности: 

Проел. 



I 



зс 



•'^- 



-й^ 



пентахордъ. тетрахордъ. 

Въ такомъ случае; однакоже, (2о представило бы квинту 
отъ тоники /ау а самое-то мелодическое передвижеше оказалось 
бы нестолько гталлагою, сколько параллагою, т. е. измгьг:^^- 
темь тональности и къ тому же переходомъ изъ минорнаю 
строя въ строй мажорный посредствомъ передвижешя измгь- 
неннаю же звукоряда на большую терцгю внизъ. Но акусти- 
ческш анализъ насъ научилъ, что перемена строя естественнее, 
потому что неизмгъненно производится передвижешемъ звуко- 



►'■."г 
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ряда на малую только терцгю безъ изм%нен1я тональности, и 
именно г1зь мажорнаго строя въ мгшрньш передвижешем'ъ 
внг^зъ^ а изъ минорнаю строя въ мажорный передвижешемъ 
вверхъ. 

тоника. 



И 



: ^.-^^^^=^ 



■^-29 ^- 

тон. 8 тон. 8 тон. 

; I 



Наконецъ не должно также забыть, что въ Гтомиксо- 

лидгйскомъ лад^ Просламваномена получаетъ преюгущественно 

характеръ октавы отъ верхней доминанты ш, трезвуч1е которой 

не состоитъ въ сродствгь (въ консонирующемъ отношенш) съ 

трезвуч1емъ новой тоники /а. 

Изъ всего этого мы логично заключаемъ, что окончаше 
•-• 
мелодш гласа 3^ на нот% </о, не можешь быть принято за 

•-• 
параллагу въ гласъ с, или, другими словами, что нота (Но, въ 

подобноз1ъ окончаши, не долоюна получать значенге гармони- 
ческой квииты, 

И такъ остается только принимать эту окончательную 
ноту с1о за октс1ву, или за Просламваномену Лидгйскаю пен- 
тахорда вь ГтолиМйской же тональности, т. е. въ той же 
самой гаммф, въ которой йотируются мелодш Гтомиксолидгй- 

скаю лада или гласа з. Всл^дств1е того оказывается это окон- 

чаше гта>игагою изъ гласа з въ гласъ в. 

Если спросимъ себя, что могло побудить древнихъ п^Ьсне- 

творцевъ къ обычаю, оканчивать мелодш гласа 3 преиму- 
щественно каталексисомъ лид1Йскаго лада, то остается только 
предполагать, что они желали вероятно таковымъ переходомъ 
въ соответственный, паралельно-мажорный строй еще ярче 
выказать смтьиланный характеръ Ггпомиксолидшскаго лада, и 

т^мъ самымъ ясно отличать мелодш гллса з отъ мелодай гласа 

д, трохъ котораго тождественъ троху перваго. Наприм^ръ: 

14 
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Окончан1е Гласа д. 



^^ 



^=*^=^^^^^^ 



I 



вс^хъ 






^ 



ра 



-«•- 



до 



- сте! 



^аф 



Окончаше Гласа 3. 



I 



т 



г 



-м — ^- 



3 



^^ 



■ ш^^ 



-г^ 



_^ 



:32: 



зг 



Г 



-^ 



2: 



1^1 



-в^ 



221 



1^ 



ГО 



сао - ди, ела - - ва тс - 641 



Гупаллага зта конечно соединена съ фворою на нот% ге, 
Окончан1е же на ниоктемъ 8% есть простая гталлага сь 
каталексисомъ на квимть вахней доминанты, т. е. съ пере- 

ходомъ въ гласъ г, въ отношеиш къ которому гласъ 3 состоитъ 
побочнымь. 



8) Окончангями въ гласть и, 
наконецть, являются ноты: 



I 



ТУ 



^ 



Нормальнымъ каталексисомъ этого гласа оказалось окон- 
чаше на нот^ ге. 

Окончаше на (Хо указываетъ ца ггпаллагу въ верхнгй при- 

среднш гласъ главнаго иаса н, им^ющш характера Гтофри- 
ггйскаю лада, следовательно мажорнаго строя съ каталексисомъ 
на квинтгь отъ новой тоники/а, Феора имеется тутъ на нот^ 8о1. 
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Окоячаше же на мк) указываетъ на переходъ въ четпверптй 
гмюъ отъ парсмлаъъ. Феора заюЕЮчается тутъ въ разности 

между 9ь^ и п^*) Первымъ гласомъ отъ параллап гласа и 

долженъ считаться Доршшй трохъ, или гласъ Д! вторывгь 

•-а ■-■ 

гласомъ по ггпоАлаггь отъ гласа а является гласъ л (Фригшскш 

ладъ); третьимъ — гласъ в (Лидшскш ладъ); а четвертымъ — 

гласъ г (Миксолидшсюй ладъ). Следовательно каталексисъ на 
зг)^ обнаруживаетъ переходъ изъ ге-минорнаю лада въ ладъ 
1а-минорный съ окончашемъ на квгттгь отъ вахней доминанты 
съ мажорнымъ трезвучхемъ соответственно характеру миксоли- 
дайскаго лада. 
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IV. 



ОБЩГЙ СВОДЪ ПРАВИЛЪ 
ГАРМОШЗАЩИ СТАРАГО ЗНАМЕН- 

НАГО РОСПЪВА. 



■« — ф 



1. О церковшпъ гласахъ вообще. 

Гласъ (^х®'^)? ^^ употреблешю его въ церковному п^нш^ 
означаеть не самую мелодгю какого-либо богослужебнаго п^сно- 
пЪшя, но опред^енный рядъ поступенно восходящихъ и низхо- 
дящихъ звуковъ, изъ которыхъ построена молодая. Звуковые 
ряды, или просто звукоряды, различаются между собою строемь, 
или Аодомь, Звуки, входящ1е въ составъ каждаго ряда, всегда 
строятся или располагаются въ ряду по особому численному 
разсчету, веденному отъ одного какого-либо звука, и преиму- 
щественно перваго или начальнаго въ ряду. Отъ такого раз- 
числешя или прилаживашя звуковъ къ одному начальному 
звуку, и самые ряды ихъ называлиль и досел^^ называются 
ладами [Тбпов^ то^из]. 

Древше уже музыканты знали и употребляли восемь раз- 
личшлхь ладоеъ. Также и учредители богослужебнаго п^шя хри- 
ст1анской церкви приняли и передали восемь ладовъ, съ под- 
разд^лешемъ ихъ на группы в^хнихъ и ниокнихь ладовъ сход- 
ственнаю основнаю строя , которые, отъ практическаго при- 
м^нетя ихъ къ объему челов^ческихъ голосовъ, и названы 
глаеами. Таково происхождеше осмогласхя въ богослужебномъ 
п^ши христханской церкви вообще, а потому также и въ зног- 
менномъ или столповомъ росп%в% русской церкви. 

Эти восемь ладовъ у древнихъ Эллиновъ могли быть осно- 
ваны на какой угодно тональности*} Гласы же стараго зна- 



*) Тональностями или тональными гаммами назывались двух-ок* 
тавныя звукоряды, которые могутъ начинаться отъ какого угодно звука, 
и за т^мъ строятся по одному и тому о§се образцу: 

1 тонъ, ^ тона, 1 тоиъ, 1 тонъ, ^ тона, 1 тонъ, 1 тонъ. 
Этотъ рядъ составляетъ ниоюнтою октаву тональной гаммы. Отъ верхняго 
звука этой октавы отсчитывается все далпе кверху точно такой же верхнШ 
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меянаго росп^ва произошли отъ ладовъ, как1е употреблялись 
въ древнемъ византшскомъ п^яш^ и въ общемъ своемъ составе 
принадлежатъ двумъ только тональностямъ , а именно: гии 
тональности ге, или тональности 1а, на четыре ступени (или 
на кварту) ниже ге. 

Тональность звука 1а, 
нижняя октава. верхняя октава. 



т 
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:а: 



-о ^^ 

1 Т. ^ т. 1 т. 1 т. 1 т. 1 т. 1 т. II 1 т. ^ т. 1 т. 1 т. ^ т. 1 т. 1 т. 

Тональность звука ге, 
нижняя октава. верхняя октава. 



т 



\^ ^ 



-у--^-^ 



-^ ^ 221 



^^:^=^^^ 



1т. ^ т. 1т. 1т. \т. 1т. 1 т. || 1 т. ^ т. 1т. 1 т. ^ т. 1 т. 1 т. 

Об^& ЭТИ тонаяьныя гаммы, по существу своевгу, одиозна- 
чущи: ибо главная сущность мелодш заключается не въ поло- 
оюительной высотгь звуковъ, а во взаимиыхъ отношетяхь ихь, 
т. е. въ поступенных'ь разстоятяхъ ихъ другъ отъ друга, 
или глнтервалахъ. Но, не смотря на это, каждая изъ этихъ 
двухъ тональностей, отличаясь отъ другой мтьстною высотою 
своихъ звуковъ, им4етъ въ себ* особенныя преимущества отно- 
сительно певческой практики. Выше лежащая тональность ге 
представляетъ бол^е удобства для исполнешя мелодш, клоня- 
щихся книзу; а ниже лежащая тональность 1а — для испол- 
нешя мелодш, вращающихся на бол^^е высокихъ ступеняхъ. 

Оби^имь же мгьстомь положенгя для строя октавныхъ 
рядовъ или октахордовъ, соотв^тственныхъ сказаннымъ ладамъ 
или гласамъ, опред^ленъ быль обьемь тгьхъ звуковъ, которые 

октавный рядъ, такъ что с^едкШ звукъ (по греч. мезе) въ двух-октавномъ 
ряду принадл сжить одинаково и къ к г«я^»^ октаве , какъ верхтк звукъ 
ея, и къ верхней октавй, какъ самый нивк1й звукъ ея. — БолЪе подроб- 
ныя св%д%н1я о различныхъ тональяостяхъ можно найти въ моей книгЪ 
подъ заглав1емъ: Теор1я древнерусскаго церковнаго и народнахч) п^шя. 
Юр. Арнольда. М. 1 880 г. изд. редакц1и журнала «Православное Обозр^нге». 
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обыкновенно являются общими въ нызкихъ н въ высакихь чело- 
втьческгиеь юлосахъ одного рода, т. е. изъ мужскихъ голосовъ : 
въ бассахъ и въ тенорахъ, а изъ женскихъ голосовъ : въ сопра- 
нахъ и альтахъ. Всл^дств1е того звуки, встречаемые напр. 
между нотами нглжняю и высшаю пи, когда ихъ брали изъ 
тональности Ьа, оказываютъ иной строй, т. е. иной ладь или 
глась, нежели звуки, встречаемые между т^ми же двумя 
нотами, но заимствуемые изъ тональности Ее: 

Иаъ тональности 1а. Изъ тональности ге. 



з: 



I 



:»=аг 



^. У» " ' ' 



•^ 
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-«>■ 



з: 



зс 



22: 



т^ 



'/|Т. 1т. 1т. 1т. >/ят. 1 т. 1 т. "^ ^/ат. 1т. 1т. V» т. 1 т. 1 т. 1 т. 

Октава каждаго древне-эллинскаго лада, равно какъ и 
каждаго церковнаго гласа, делится на две части: въ пять и 
четыре ступени. Первая изъ нихъ, въ пять ступеней, почи- 
тается основною или главною и называется пентахордомъ т. е. 
пятиструнною группою; а другая, въ четыре ступени, почи- 
тается только дополнительною и называется тетрахордомь, 
т. е. четырехструнною группою. Если въ каждомъ изъ октав- 
ныхъ рядовъ, сейчасъ приведенныхъ, отсчитать по пяти сту- 
пеней отъ перваго, втораго, третьяго и четвертаго звука: то 
получится восемь пентахордовъ, по четыре пентахорда изъ 
каждой тональности. 



I 



Изъ тональности 1а. 

1) 



Изъ тональности ге. 



I 



2) 



^Ш 



-»- 



зс 



-^а^ 



-&- 



\ т. 1т. 1т. 1т. 



-в>- 
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ч^ 



^ т. 1т. 1т. ^ т. 



^^ 



I 



4, 



'Ь^ ^ 



-^ ^^ 



-^- 



ЗЕ 



-^ ■ .25С 



лл 



1т. 1т. 1т. I т. 



1т. 1т. 1т. 1т. 



I 



5, 



I 



6) 



122: 



-^- 



^ ^ 






:а: 



иО. 



1 Т. 1т. ^ т. 1т. 



1т. 1 т. 1т. 1т. 



I 



7) 



-^ Л ^ 



1т. 1 т. 1т. 1т. 



I 



8) 



- & > 1^ ^ 



-^- 



зс 



4 т. 1т. 1т. 1т. 
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Шкоторые изъ этихъ пентахордовъ сходны между собою 
по своему строю, т. е. яж&ютъ одинаковое посл^^дованге по- 
ступенныхъ интерваловъ. Какое расподожеше интерваловъ у 
'иерваю пентахорда; такое же — ну восьмаю; какое у чет- 
вертаю, такое же — ну пятаю; какое — у гиестаю^ такое 
же — и у сёдьмаю. Какимъ же образомъ однообразно по- 
строенные пентахорды могли послужить основашёмъ къ со- 
ставлешю церковнаго осмоглаш? Въ отв^тъ на этотъ вопросъ 
зам^тимъ, что каждый полный ладь, или гласъ, обнимаетъ 
собою цгьлую октаву, которая состоитъ из*^ соединенгя пента- 
хорда съ тетрахордомъ. Прибавимъ же къ даннымъ пента- 
хордамъ по тетрахорду изъ той же, конечно, тональности, и 
тогда получимъ сл§дующ1е октаеиые звукоряды: 



Изъ тональности 1а, 
1 ) пентахордъ. тетрахордъ. 



ш 



49- 



2Е 
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2) 



Изъ тональности ге, 
пентахордъ* тетрахордъ. 



-^ 



22: 



зс 



-^- 



з: 



зг: 



Ч«т. 1 т. 1 т. 1 т. ^/«т. 1т. 1т. 

3) пентахордъ. тетрахордъ. 



Ч»т. 1т. 1т. >/|Т. 1т. 1т. 1т. 



4) пентахордъ. тетрахордъ. 



I 
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Д ^ ^ 



-^а^ 



-^- 



-^~ 



щ 



1т. 1 т. 1 т. »/«*• 1т. 1т. Ч«т. 

5) пентахордъ. тетрахордъ. 



% 



т 



-^- 



9^ 



22: 



122: 



1т. 1т. Ч»т. 1 т. 1 т. 1т. ','»т. 

6] пентахордъ. тетрахордъ. 



ЗС 



-^~ 



:а: 



$ 



22: 



ЗЕ 



< ^ Д 



^ ^ ^^ 



■^- 



-^- 



^ВГ. 



9^ 



1т. 1т. »^т. 1т. 1т. >/»т. 1 т. 

7) пентахордъ. тетрахордъ. 



1 т. >/8Т. 1т. 1т. 1т. »/»т. 1 т. 
8) пентахордъ. тетрахордъ. 



I 



^0^ 



I 



т^ 



-Л- 



-^- 



з: 



-«5>- 



з: 



^«^ 



зс 



-«- 



22: 



22: 



32: 



1 т. »/«»• 1т. 1т. »/«т. 1т. 1т. 



V»». 1т. 1т. 1т. »/* т. 1 т. 1 т. 



Первые семь октавныхъ рядовъ или ладовъ совершенно 
различны другъ отъ друга по своему строю, т. е. им^ютъ 
различное, своеобразное, посл^доваше поступенныхъ интерва- 
ловъ. Только одинъ восьмый октавный рядъ по своему строю 
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совершенног совпадаетъ сь первымъ октавнымъ рядомъ: но это 
иначе и быть не можегь, потому что звуки п^ваго октахорда, 
взятые изъ тональности Ха, занимаютъ въ последней т^же 
ступени, каюя занимают^ звуки восьмою октакорда въ тонешь- 
ности Ве, а именно: 5-ую, 6-ую, 7-ую, 8-ую, 9-ую, 10-ую, 
11-ую и 12-ую ступень кверху, считая отъ начальной ноты 
каждой тональности, 

Бс% эти октавныя посл^^доватя или октахорды древними 
музыкальными теоретиками распределялись въ одной изъ двухъ 
вьпие приведенныхъ, основныхъ тональныхь гаммь, построен- 
ныхъ по общей неизмгьняемой системгь поступенно сверху 
внизъ (а не такъ^ какъ теперь, снизу вверхь). Лады, взятые 
изъ тональности гв, следовательно изъ гаммы, занимающей 
высшую по местности область, назывались главными, автен- 
тическими или просто в^хними (оиТ<;] ; а лады , взятые изъ 
тональности /в, следовательно изъ гаммы, занимающей низшую 
по местности область, назывались побочными, плаиыьными или 
просто нижними (^аагТ;). Вообще же лады, различаясь посту- 
пеннымъ положен1емъ въ тональной гамме общей системы, 
обозначались именемъ различныхъ греческихъ областей и назы- 
вались доргйскими, или фриъгйскими, или лидгйскими и пр. 
Такимъ образомъ изъ октавныхъ рядовъ^ приведенныхъ вьппе, 
восьмой назывался доргйскимъ, — шестой — фриггйскимъ, чет- 
вертый — лидгйскимъ и вторый — миксолидгйскимъ. Эти четыре 
лада считались главными. Побочные гласы, также различаясь 
между собою поступеннымъ положетемъ въ тональной гамме 
общей системы, получили именовашя отъ главныхъ съ при- 
бавлетемъ греческаго предлога Ггпо (нижне) . Посему седьмой 
рядъ назывался гтодоргйскимь^ пятый — гтофригшскимъ, тре- 
тш — гтолидгйскимъ и первый гтомиксолидгйскимъ. Эти имена 
октахордовъ усвоялись также и тональностямъ , смотря по 
звуковой высоте, въ какой настраивался звукорядъ по раз- 
счету общей системы. Въ эпохе до рожд. Хр. Эллины на- 
считывали до пятнадцати тонсиьныхь гаммъ, распределяя ихъ 
въ три главныя группы, а именно : въ низкая, среднгя и высокья 
гаммы. Каждая группа состояла изъ пяти гаммъ, по месту 
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одна друюй высьие на полупюнъ. Тональный гашсы различались 
только по мгьстной выеотгь, но были тождествены по строю. 
По порядковому же обозначешю, он%, въ отлише отъ ладоеъ 
или октавныхъ рядовъ, считались снизу къ верху, Средтя 
гаммы были главными и именовались въ честь пяти племенъ: 
Д(>ргйскси1, Йастгйская (или 1оншская), Фриггйская, Эольская 
и Лидгйская. Начальные (снизу) звуки этихъ пяти тональ- 
ныхъ гаммъ соотв^тствують нашюгь нын^шнымъ нотамъ: 



■^ {^ - 



гс 



]Ж 



-^- 



8*: 



Дор. 



Наст. 



Фриг. 



Эоль. 



Лид. 



Пять шюкь низкой группы помещались на кварту ниже 
среднихъ и обозначались т^ми же назватями^ съ прибавкою 
впереди слова: Гто-, т. е. Ыгимсне-; а пять гаммъ высокой 
группы, пом^щенныя на кварту выше среднихъ, получили къ 
т^мъ же назван1ямъ, прибавку Гтер-, т. е. верхне. Начальные 
ихъ звуки соотв^тствуютъ сл^дующымъ нотамъ: 



Р 



начальные звуки : 
низкихъ гаммъ. 



"^ 



^ 



32: 



— ^ 

Гуподор. 



Гупоиаст. ГупоФриг. Гупоэоль. Гуподид. 



высокнхъ гаммъ. 



0:_| 2д 



Йгг: 



■в^ 



^ 



:а: 



Гупердор. Гуперйаст. Гуперфриг. Гуперэоль. Гуперлид. 

Съ 1-го же стол%т1я по рожд. Хр., музыкальные теоре- 
тики, следуя учешю Клавдгя Птолемагя, въ своихъ теорхяхъ 
исключали гаммы Искстгйскаю и Эольскаю наименованш ; ком- 
позиторы жб; для записывашя или нотировашя мелодш, стали 
употреблять лишь деть только тональяыя гаммы, а именно 
Гамму Лидгйскую (Тональность ге), и Гамму Ггполидгйскую 
(Тональность 1а). 



— 221 — 



Изъ двухъ Жидгйстхъ звукорядовъ тональность ге^ зани- 
мавшая высшую область звуковъ, называлась главною, автен- 
тическою; а помещаемая на кварту ниже тональность 1а назы- 
валась побочною, плагальною. Въ Гтолидгйекой тональности 
у Внзантшцевъ писались лады Доргйскгйу Гупофригхйскш, Гупо- 
ЛИД1ЙСКШ и Гупомиксолидшск1Й ; а въ Лндгйской тональности 
ГуподоршсюЯ; Фрипйсюй; Лидшстй, и Миксолидгйстй. 



^ 



Гамма Гтолг^дгйской тональности. 



з: 



.е^ 



25: 
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Дор1нск1и иГгпомиксолид1иск1и октахордъ. 



Гупол]1Д1иск1и октахордъ. 



ГгпоФрипйск1Й октахордъ. 



I 



Гамма Лидгйской тональности. 



32: 



^0. 
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з: 
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:ж: 
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I Гудодор1иск1и октахордъ. 



Мяксолид1йскш октахордъ. 



Лид1нск1й октахордъ. 



Фриг!йск1й октахордъ. 



Въ нашемъ старомъ знаменномъ росп^в^, по примеру 
Византшскихъ грековъ, вс^ восемь гласовъ разделяются на 
две четверицы: на четверицу главныхъ гласовъ или перво^т- 
ныхь (автентическихъ) гласовъ, и на четверицу гласовъ побоч- 
ныхъ (плагальныхъ). Еъ первой четверице принадлежатъ 
первые четыре гласа знаменнаго роспева: первый-Фрлгшсшщ 
вторый-Лид1Йскш, третш-Миксолидшсюй и четвертый- Доршсюй, 
ко второй же четверице относятся остальные четыре гласа: 
»1ятмй-ГупоФриг1Йск1Й, ш€стми-Г\*полидшскш, седьмой-ТупО" 
миксолид1йск1Й, и 0{ГЬ.мые1^-Гуподор1Йск1Й.*) Каждый главный гласъ 



*) Желающ1е познакомиться подробнее съ »Теор1ею церковваго пен1я« 
и съ главными основаниями его могутъ найти вес въ моей книге : »Теоргл 
древне-р»/сскаго церковмаго и народного птьмлп М. 1880 г. изд. редакц1я 
Журнала: «Православное Обозрен1е«г. 
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сроденъ своему плагальному гласу: первый гласъ сроден^ь 
пятому, вторый-шестому, третш-седьмому и наконецъ четвер- 
тый-восьмому . '^) 

2. Гарнош[ческ1я начала въ гласовыхъ нелод1яхъ 

знаненнаго росп'Ьва. 

Главное разлище гласовыхъ мелод1Й стараго знаменяаго 
росп^ва заключается въ ихъ окониательиыхъ и юсподствующихь 
звукахъ. Окончательнымъ звукомъ признается тотъ, которымъ 
мелод1я извФстнаго гласа оканчивается, — а юсподствующимъ — 
тотъ, который чаще всего повторяется въ гласовой мелодш. 

Эти характеристичесюе признаки гласовыхъ мелодш зна- 
31еннаго росп^Ьва установлены не по произволу. Они вытекаютъ 
естественно изъ изв^стныхЪ; весьма положительныхъ отноше- 
ний вс^хъ звуковъ гласоваго октахорда къ одному главному 
звуку, или к'ъ тониюь лада. Другими словами : действительное 
характеристическое различ1е гласовъ знаменнаго роспЪва осно- 
вано, даже въ мелодическихъ оборотахъ, единственно на %ар- 
моническихъ отношенгяхъ звуковъ, составляющихъ область 
гласа, къ тоникгь этого гласа. Знаше и верное сохранеше 
этихъ гармоническихъ отношенхй составляетъ главное досто- 
инство церковнаго композитора. 

Всякш тональный звукорядъ, по естеству своему, содер- 
житъ въ себе два гармоническглхь элемента: гамму мажорнаго 
и гамму минорнаго характера. Эти гаммы восходятъ и низ- 
ходятъ параллельными тергтми. 



въ тональности ] ге, 

мажорный рядъ. 



I 






минорный рядъ. 



*) о томъ же, въ какой нзъ вышеупомянутыхъ двухъ тональностей 
встречаются нотац1н нашнхъ древнихъ на'певовъ, будстъ дал^е подробное 
толкован1е. 

♦♦) Въ смысле древне-церковной теорхи. 
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въ тональности 1а. 

мажорный рядъ. 



$^^ ^^^"^~^^ ^ ^-^^ 




минорный рядъ. 

Другими словами: каждый тонскльтлй звукорядъ им^^етъ 
два основиыхъ строя (мажорный и минорный], и потому — 
д^ть тоники, изъ которыхъ одна служитъ центромъ отношенш 
во вс^х'Ь мажорныхъ, а другая — во вс^хъ минорныхъ ладах'ь. 
Въ старомъ знаменномъ росп^в^ употребляются (какъ уже выше 
упомянуто) исключительно только два тональныхъ звукоряда, 
и потозгу въ качестве тоники могутъ допускаться только 
четыре звука, т. е. въ каждой тональности по одной тоник1Ъ 
для мажориыхЪу и по одной тоникть для минорныхъ ладовъ или 
гласовъ. Въ тональности Ве или Лидшской, мажорною тони- 
кою служитъ звукъ Ра, а минорною — звукъ Ее; въ тональ- 
ности Ха, или Ггполид1Йской , мажорною тоникою служитъ 
звукъ Во, а минорною — звукъ Ьа. 

Посл^ тоники, въ каждомъ октавномъ ряд%, самое важное 
значеше им^ютъ верхняя и ниоюняя квинты отъ тоники, 
потому что каждый октавный рядъ акустически основанъ на 
квинтовомъ д^ленш. Верхняя и нижняя квинты, посл% тоники, 
преобладаютъ или, какъ говорится, доминируютъ между прочими 
звуками лада, и потому обыкновенно называются доминантами. 
Изъ двухъ доминантъ въ каждомъ мажорномъ или минорномъ 
стро^ одна почитается глаженою, именно : въ мажорныхъ ладахъ 
— верхняя, а въ минорныхъ — ниоюняя доминанты. Главен- 
ство одной доминанты предъ другою служитъ отличительнымъ 
признакомъ между ладами, принадлежащими къ одному и тому 
же тональному строю. 

Изъ этого вытекаетъ, что также и гласы стараго знамен- 
наго росп^ва разд^^ляются на гласы мажорнаго и на гласы 
минорнаго строя. Къ гласамъ мажорнаго строя принадлежатъ 
первый, вторый, пятый и гиестый. Остальные же гласы 
относятся къ гласамъ минорнаю строя. 
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Окончая1я гласовыхъ мелодш знаменнаго росп^ва падаютъ 
на одинъ изъ звуковъ, принадлежащихъ къ трезвуч1Ю или 
тоники, или верхней доминанты, Окончашя верхне долм- 
нантнаю значенк всегда им^Бютъ мажорный характеръ; окон- 
чан1я же тоническаю значешя сохраняютъ всегда характеръ 
строя, т. е. соотв§тствуютъ или мажорному, или минорному 
характеру самого лада. 

Окончашя одинаковаго характера и значея1я падаютъ или 
на октаеу или на квинту соответственной гармонш. На 
октавть тоники оканчиваются мелодаи 2-го и 8-го гласовъ; 
на квинтгь тоники — мелодаи 4-го, 5-го и 6-го гласовъ; и 
на квинтгь верхней доминанты — мелодш 1-го и 3-го гласовъ. 

Мелодш 7-го гласа знаменнаго росп^ва по своему окон- 
чашю служатъ единственнымъ исключешемъ изъ общаго пра- 
вила. Оп^ по строгой теорш должны бы оканчиваться на 
октав7Ь верхней доминанты. Но подобнаго окончашя не д%- 
лаетъ ни одинъ изъ гласовъ знаменнаго росп^ва, а вместо того 
мелодш 7-го переносятся изъ основнаго верхняю пентахорда 
въ добавочный нижнгй тетрахордъ, и зд^сь оканчиваются на 
малой терцш отъ тоники."^) 

Повторительные или, какь преимущественно называютъ 
ихъ, юсподствуюилЦе звуки гласовыхъ мелодай знаменнаго рос- 
п^ва всегда принадлежатъ къ двумъ гармонгямъ : къ трезвучие 
тоники и главной (по строю] доминанты. Следовательно гос- 
подствуюпце звуки посл^дняго характера берутся: въ мажор- 
ныхъ ладахъ изъ трезвуч1я в^осней, а въ минорныхъ — изъ 
трезвуч1я нижней доминанты. Окончательнымъ звукомъ гла- 
совой мелодш можетъ также являться одинъ изъ двухъ юс- 
подствующихь звуковъ, если онъ соотв^тствуетъ предупомя- 
нутымъ требовашямъ гармонической логики. Господствуюпце 
звуки въ томъ случае, когда ихъ два въ одномъ гласе, всегда 
должны находиться на смеоктыхъ степеняхъ. 

Въ первомь гласе стараго знаменнаго роспева, или въ 
древнемъ фршгйскомь ладе, господствуютъ окончательный 

*) Разбора вероятной причины этого исключительнаго Факта после* 
дуетъ далее. 
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звукьу т. е. квинта верхней доминанты, и, лежащая на одну 
ступень выше, терцгя тоники. 

Во етаромъ глас%, или древнемъ ли^йсномъ ладЪ господ- 
ствуютъ октава тоники, т. е. окончательный звукъ, я, лежащая 
на одну ступень выше, квинта верхней доминанты, 

Бъ третьемь глас^, или древнемъ миксолидгйскомъ лад^ 
господствуют'ь звуки третьей и четвертой степени вверхъ отъ 
окончательнаго гласоваго звука, т. е. квинта тоники и лежащая 
на одну ступень ниже — октава нижней доминанты, 

Въ четвертомъ глас^^, или древнемъ доргйскомъ лад^^, 
кром^ окончательнаго звука, т. е. квинты отъ тоники, гос- 
подствуетъ еще лежащая на одну ступень выше — т^цгя 
ниоюней доминанты, 

Въ пятомъ глас^, или древнемъ гтофриггйскомъ лад% гос- 
подствуютъ октава тоники и квинта верхней доминанты, 
т. е. звуки, лежаиця на 4 и 5-ой ступени вверхъ отъ началь 
наго звука въ пентахорде этого ряда. 

Въ гиестомь глас^, или древнемъ ^толидьйскомъ лад%, кром§ 
окончательнаго звука, т. е. квинты тоники, лежащей на одну 
ступень выше начальнаго звука самаго октахорда, другимъ гос- 
подствующимъ звукомъ является еще терцгя Субдоминанты, 
находящаяся въ свою очередь на одну ступень выше оконча- 
тельнаго звука. 

Въ седьмомъ глас^, или древнемъ гтомиксолидгйскомъ ладЪ, 
только одинъ господствуюшш звукъ, именно начальный въ 
гласовомъ пентахорде. Этотъ звукъ соединяетъ въ себе зна- 
чение и квинты отъ тоники и октавы отъ верхней доминанты. 
Преимущество этой доминанты предъ нижнею составляетъ въ 
томъ ладу главное, характеристическое различ1е его отъ 4-го 
гласа или дорхйскаго лада. 

Въ восьмому гласе, или древнемъ гуподоршскомъ ладе, 
господствуютъ терцгя тоники и октава ниоюней доминанты, 
т. е. звуки лежаице на 3-ой и 4-ой ступени выше начальнаго 
звука пентахорда. Вместо октавы нижней доминанты весьма 
часто господствуетъ окончательный звукъ въ гласовой мелодш, 

15 
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потому что онъ представляетъ собою не только октаву тоники, 
но также я квинту нижней доминантлл. 

Окончательные и гоеподствуюпце звуки въ каждовгь глае^ 
знаменнаго росп^ва^ для большей ясности, представляемъ зд^сь 
на особой таблиц^Ь:*) 

I. Мажорные гласы: 

Гласъ 1-й) Фригшскш ладъ. 

а) въ Лид1иской тональности. б) въ Гуполид1йской тональности, 

оконч. 5У 31 оконч. 5У 31 



д) ^ 



:к 



9^ 



:а: 



-^- 



I 



Господст. 



з: 






Господст. 

Гласъ 5-й, ГупоФриг1Йск1Й ладъ. 

а) въ Гуполид1Йскои тональности. б) въ Лид1йской тональности, 
оконч. 51 8 1 5 V оконч. 51 8 1 5 Л' 



I 



^ Ч '» 



-е- 



I 



зс 



-^- 



Господст. 

Гласъ 2-й, Лидшсюй ладъ. 

Употребляется только въ Лид1йской тональности. 
Добавляются оконч. 81 5У 



I . \ 

Господст. 



•г :^ » 



опускается 



■^- 



зг: 



(Е): 



:а: 



осподст. 



Гласъ 6-й, Гуполидшсюй ладъ.**, 

Употребляется въ Г\110лид1йскои тотальности. 
Добавляется оконч. 51 3 IV 



^ 



опускается. 



зг 



(а:): 



22: 



Господст. 

*) Римск1я циФры означаютъ основные звуки трехъ главныхъ ак- 
кордовъ : I — тоники ; У — верхней доминанты ; I У — нижней доминанты. — 
Арабск1я же циФры означаютъ интервалъ, на которомъ представляется 
данный звукъ въ аккорде, обозначснномъ римскою цифрою: 8 — октаву, 
5— квинту; 3 — ^терцш. 

**) Мелод1и сего гласа йотированы въ печати 4-мя ступенями ньимеСу 
и оттого являютъ въ себ^Б несвоИственный ладъ (гупоФриг1иск1й). ОтА^ 
согласно съ крюковыми рукописями, должны йотироваться 4«мя ступе- 
нами выше противъ печати, въ гуполидшской тональности, т. е. вместо 
си»,ге, т«, /а, во/, и т. д. сл^дуетъ соблюдать рядъ: /а, 8о1, 1а, в»1| (а 
не р), (/о, и т. д. 
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II. Минорные гласы: 

Гласъ 3-й, Миксолидшскш дадъ.*) 
а) въ Гуполидхнской тональности. б) въ Лндшской тональности. 



т 



оковч. 
5У 



Госцодст. 
81 V 51 



оконч. 
добавл. 5 У 



Господст . 
81У 51 



добавл. 



-^ ^■ 



221 



:(?): 



1 



22: 



■^- 



з: 



9^ 



(*) 



I 



Гласъ 7-й, Глтюмиксолидшсюй ладъ. 
Употребляется въ Уполидгйскои тональности. 



Ш 



оконч. 
31 
Добавляются 



51 

и 8У 



опускается. 



т^ 



-«- 



Господе, 

Гласъ 4-й, Доршскш ладъ. 
Употребляется въ Гуполнд1йскои тональности. 



Добавляютса 



^^Щ 



оконч. 
51 31У 



опускается 



А^^ 



2: 



2: 



Господст. 



Гласъ 8-й, Ггподоршсюй ладъ. 
Употребляется въ Лид1йской тональности. 



Добавляются 



оконч. 
ЗУ 81 



Господст. 



^щ 



доблавл. 



^ 



V 



"гу 



2: 



а предъ также и 

окончательной, господст. 



*) Относительно пятгитрунной или плтис^пупенной группы, которая 
здЪсь, согласно съ визант1Йской теор1ею выведена подъ назван1емъ Миксо- 
лидгйскаго Пентахорда^ сл^дуетъ сд^^кать никоторую оговорку. Древм'е 
Эллины строили свои октахорды исключительно только на основан1и те- 
траа^ордовъ. У нихъ и назвашя даже Пентахорда не встречается, а 
употреблялось слово : Дгапенте (Квинта) , и при томъ въ точномъ смысле 
этого Интервала. Д1апенте древне-эллинское состоитъ изъ одного изъ трехъ 
тотрахордовъ съ прибавлен1емъ къ нему либо снизу, либо сверху, тона 
иа разстоян1е ц^ой ступени. Тетрахордъ, служащ1и основан1емъ Миксо- 
лиЫйскому ладу, есть тетрахордъ ДоргйскШ: 

15» 
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3. Основная гарнонизац1я гласовыхъ звукорядовъ зна- 

неннаго росп'Ьва. 

Каждая гамма, по существу своему, есть рядъ звуковъ, 
входящихъ въ составъ трезвучШ тоники и двухъ ея доминамтъ. 
Когда ВС* три трезвуч1я мажорнаю характера, тогда поху- 



I 



:е: 



2Е 



*. 



1. 



1. 



Октахордь жо Миксол]1д1йс1ий, въ сущности не основный или первобыт- 
ный, а проиэведенъ отъ Доргйскаго, съ переносомъ верхней половины, 
или верхняго тетрахорда Доршскаго осьмиступеннаго ряда въ нижнюю 
октаву. 



I 



зс 



-^- 



зс 
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1. 1. 



4. 



1. 1. 



-^- 



1 - 1 "^ 



Но всл%дств10 того получался вместо Дор1йскаго октахорда по разтг- 
единенной системть (д1ецевгменонъ), семиструнный только рядъ (Гепта- 
хордъ) по связной систем* (суннеменонъ). 




-^- 



з: 



ч»- 



1. 



1. ^ 



7^ 

1. 1. 



I 



Тутъ меясду двумя тетрахордами нЪтъ раздлллюгцаго интервала 
(тоносъ д1ацевтикосъ) какъ между м и 1а въ Дор1Йскомъ октахордЪ. 
Последняя ступень 1-го тетрахорда вм*ст* съ т*мъ есть и первая сту- 
пень 2-го тетрахорда. Для пополнен 1я же октавнаго ряда прибавлялась 
въ начал* сего ряда октава звука на окончательной ступени. 



I 



зг: 



-^к- 



И такъ у древнихъ Эллиновъ Д1апептс Никсолид1йскаго лада нахо- 
дилось въ верхней части октахорда. 

Византгйскге же 91|>аж1»шгг^музыканты, именно то ради привычной 
практики, создавшейся отъ п*вцовъ не обученныхъ математическимъ осно- 
вамъ строя ладовъ, учинили три перемены, а именно: 

во 1-хъ) они считали ступени октахордовъ не сверху внизь, какъ 
толковали теоретики, а снизу вверхъ; 

во 2-хъ) они употребляли назвашя ступеней образцовой или основной 
гаммы: просламваномена, ггпата, парупата, лиханосъ и т. д., для обозна- 
чен1я (безъ разбора) ступеней каон?даго отдтьльнаео октахорда; 
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чается мажорная гамма; а когда эти трезвучхя — минорнаго 
характера, тогда по^[учается минорная гамма. 

Предполагая построить мажорную гамму напр. отъ звука 
€к>, какъ тоники, беремъ кром% этого с1о еще его нижнюю 
доминанту (/а) и веросмою доминанту (зо!), и строимъ перво- 
начально на этихъ трехъ звукахъ мажорныя трезвуч1я: с^о-тС- 
8о1, /а'1а-с1о, 8о1-9%-ге. 



I 



8. 



3. 



5. 



8. 



3. 



5. 



8. 



5. 



3. 



з: 



-^- 



-€^ 
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'Ж. 



-^ 



-в>- 



-^- 



I 



•»" 



аккорды : I. тоннкя. IV. нижн. домны. V. верхи, домин. 



Расположивъ ихъ поступенно въ пред'1лахъ одной октавы,*) 
получаемъ действительно мажорную гамму. 



и въ 3-хъ) у ннхъ длавнымъ характеристическимъ пршнакомъ каждаго 
лада или гласа считался строевоИ порядокъ пяти первыхъ апупеней 
снизу вверхъ, подъ наэван1емъ пятиструнной группы или Пентахорда. 

Такнмъ образомъ явился въ практике Пенталордъ Миксолидтскгй, 
хотя онъ и не составляетъ объема настоягцаго Дгапенте или полной 
квинты : 
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3 тона. 

ибо не содержнтъ объема 3^ тонныхъ ступеней. 

Следовательно понят1е о Лентахордгь еизантгйскихъ п^вдовъ не 
должно смешивать съ понят1емъ о древне-эллинскомъ Дгапенте. 

Но нельзя отрицать, что д^^йствительно эта практика виэант1Йцевъ 
даетъ удобную возможность отличать МшссолидШскгй ладъ (3-й гласъ) 
отъ ДорШскаго (4-й гласъ), въ одной и той же голосовой области: 
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Пентахордъ Дор!йск1Й; 



Пентахордъ Миксолид1йск1й. 



*) Поставленныя зд4сь циФры означаютъ: 8 — октаву, 3 — терщю, 
5 — квинту, I — тонику, IV — нижнюю доминанту, V — верхнюю доми- 
нанту. 
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Минорная гамма им^етъ тотъ же порядокъ поступенныхъ 
интерваловъ, какой наблюдается и въ зшжорной гамм%, но 
согласно съ теорхею древнихъ грековъ и учешемъ акустики,*) 
ведетъ этотъ порядокъ низходящимь строемь. 

Предполагая построить минорную гамму напр. отъ звука 
/а, какъ тоникч, беремъ его нижнюю [ге] и верхнюю доми- 
нанту (ш); и составимъ на этихъ трехъ звукахъ минорныя тре- 
звуч1я: т1-с?о-^а, 1а-/а ге, «1-во/-т*. 
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Расположивъ ихъ поступенно въ пред^^ахъ одной октавы 
т|\ полу^хаемъ действительно минорную гамму. 

8 У. 5 1У. 8 У. 

51. 81У. 31. 5 У. 81. ЗУ. 31У. 51. 
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Зам^тимъ, что какъ въ мажорной такъ и въ минорной 
гамме октава и квинта тоники им^ютъ двоякое гармоническое 
значеше. Первая служитъ также квинтою въ трезвучхи ниж- 
ней доминанты, а другая — октавою верхней доминанты, 
Композиторъ следовательно имЪетъ полное право избирать 
изъ этихъ значешй то, какое по своему усмотрешю найдетъ 
более пригоднымъ и удобнымъ для своихъ гармоническихъ 
выводовъ, только бы при этомъ не нарушались друпя еще 
требовашя естествеинаго звукопослгьдовангя и звукосочетлнгя. 



*} Акустнка признавгь минорную гамму полнымъ только об^^ат^темъ 
мажорной гаммы. 
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Гармонизовать мелодгю значить вообще подъ звуки ея 
подвести соотвгыпствующге имъ аккорды. 

Прост^шшй способъ гармонизацш состоитъ въ прилажи- 
ваши подъ каждый отдгьльный звукъ по аккорду. При такой 
гармонизащи сл^дуетъ наблюдать, чтобы аккорды, непосред- 
ственно сл^дуюпце другь за другомъ, подчинялись: 1) правит- 
ламь музыксмьнаю синтаксиса и сл^&довали другь за другомъ 
въ естественной связи. Естественною связью между аккор- 
дами считается то, когда основные звуки ихъ находятся въ 
кшсонирующихь отногиенгяхъ [квинтовомь, квартовомь или по 
крайней м^^р^ терцгонномь). Когда же основные звуки двухъ 
аккордовъ относятся другь къ. другу, какъ секунды, тогда 
нгьтъ между нгши естественнщл связи или сродства. Взаимное 
посл^Ьдоваше такихъ аккордовъ допускается только подъ усло- 
В1емъ, чтобы посл^ двухъ подобныхъ аккордовъ сл^^довалъ 
третгй аккордъ, который былъ бы сроденъ обоимъ пред- 
шествовавшимъ, несроднымъ между собою, аккордамъ; и 2) 
правгиамь юлосоведенъЯу ниш мелодическаго посл^довашя зву- 
ковъ другь за другомъ.*) ' 

Каждое естественное явлеше, а т^мъ бол^е явлеше изъ 
области искусства, только тогда удовлетворяетъ нашему эсте- 
тическому чувству, когда оно выражается въ пластичной, 
т. е. въ оконченной, округленной, Форм^. Эта оконченность 
и округленность справедливо требуется даже отъ простой 
гаммы. 

Мелодическая последовательность напр. мажорной гаммы 
действительно сама въ себе заключаетъ такую пластичную 
Форму. Начало и конецъ этой гаммы, какъ явно слышимъ, 
вполне соответствуютъ другь другу интонацхею главнаго звука 
т. е. тоникою гаммы; прочее же содержаше ея состоитъ изъ 
звуковъ, входящихъ въ составъ трезвуч1я тоники, между кото- 
рыми для разнообраз1я, требуемаго эстетическимъ чувствомъ, 



*) Эти правила указываются самою практиково, какъ сей-часъ уви- 
димъ, когда станемъ гармонизовать две выше приведенныя гаммы мажор- 
паго и минорнаго наклоиен1я изъ общаго звукоряда Гуполид1йской тональ- 
иости. 
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являются еще звуки, принадлежапце къ трезвучхякъ двухъ 
доминаитъ. 
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Въ горжоничбсколсъ отношеши эта гамма можетъ удовлет- 
ворить эстетическому чувству только тогда, когда вс* озна- 
ченные четыре звука на 1-ой, 3-ой, 5-ой и 8-ой ступени 
буду1*'ь сопровождаться именно аноничвскилс^, а не инымъ, 
аккордолст^. Остальные за т^мъ звуки сами по себ^ указы- 
ваютъ уже на т* трезвуч1я, изъ которыхъ они заимствованы.*) 
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Минорная гамма, какъ уже объяснено, есть полное обра- 
щен1е мелодическихъ и гармоническихъ интервальныхъ отно- 
шеши, свойственныхъ мажорной гамм%. Тамъ, гд% въ мажорной 
мелодаи является октала основнаго звука, въ минорной гамм^^ 
имеется кванта, и на оборотъ; тамъ, гд$ въ мажорной гамм^^ 
является боА\АШЛл терщя, въ минорной находится малая терщя : 
тамъ, гд% въ мажорной гамм^ занимаетъ м^сто аккордъ вахней 
доминанты, въ минорной находится аккордъ нижней доминанты 
и на оборотъ. 
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V. IV. 



I. 



*) Основные гармоническ1е звуки въ сл^дующемъ примири поставлены 
въ басовой строке и при этомъ надъ каждымъ звукомъ мелодш отм^чено, 
въ какомъ иитервальномъ отпошенш онъ находится къ басовой нот^. 
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Интервальныя отногиетя мелодическихъ звуковъ къ основ- 
нымъ, обозначеняыя арабскими цифрами и поступеяно изм1&- 
НЯЮЩ1ЯСЯ, показывают^, что они меняются иа каждыхъ двухъ 
аккордахъ въ сл^дующемъ порядке: въ гамм^^, построенной 
деиженгемь вверхъ имеется рядъ цифръ 8 — 5 — 3 — 8 и т. д., 
т. е. окпшва перваго аккорда переходитъ въ квинту втораго 
аккорда, — квинта — въ терцгю, — терцгя — въ октаву: 
въ гамм^&, построенной деиженгемь внизъ, поставлены циФры 
5 — 8 — 3 — 5 и т. д., т. е. квгмта перваго аккорда переходитъ 
въ октаву втораго аккорда, — октава — въ терцгЮу — 
туп^гя — опять въ квинту. 

Этотъ порядокъ въ обоихъ направлешяхъ нарушается при 
переход^^ съ илестой на седьмую ступень, вверхь и внизъ, Въ 
этомъ случае за терщею перваю аккорда всегда сл^дуетъ 
терщя же втораго аккорда. Этотъ исключительней*, т. е. до- 
пускаемый вообще въ вид^ исключешя, ходъ мелодш является 
именно тамъ, во 1) гд% основный звукъперваю аккорда воско- 
дитъ или низходитъ къ основному звуку втораго аккорда смеоюною 
ступенью, или на иитервалъ секунды, и 2] гд% на этихъ двухъ 
смежныхъ ступеняхъ основными звуками являются деть доми- 
нанты лада. При такомъ исключительномъ нарушеши нсито- 
тиаю или первобытною порядка въ мелодическомъ голосове- 
денш, эстетическое чувство требуетъ, чтобы въ голосоведенш 
по возможности было возстановлено равнов^схе. 

Возстановлете равнов%С1я въ мелодическомъ ход*]^ возможно 
однакоже только при гарманизацги, когда голосъ^ исполняющш 
мелодгю, сопровождается еще другими голосами, которыхъ звуки 
вместо съ звукаэга мелодш составляютъ полныя трезвучгя 
основныосъ звуковъ, — Въ гаммп), построенной вверхъ, можно 
это сделать такимъ образомъ^ что голосъ, исполняюпцн квинту 
перваю аккорда, и которому по первоначальному правилу сл%- 
довалобы перейти въ терцгю втораго аккорда, переходитъ въ 
ниже лежащую октаву посл^Бдняго, къ которую надлежало 
бы собственно перейти голосу, исполняющему терцгю перваго 
аккорда. Наприм^ръ: 
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Осталышй же третш голосъ, согласно съ правиломъ есте- 
ственнаго голосоведешя , переходитъ изъ октаеы перваго въ 
квинту втораго аккорда. — Въ минорной^ или построенной 
внизъ, гамм% въ подобныхъ случаяхъ голосъ, исполняющ1й 
октаву перваго аккорда долженъ перейти въ выше лежащую 
квинту втораго аккорда. Третш же голосъ сл^&дуетъ перво- 
начальному правилу: 5 — 8. 
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На основанш всего сказаннаго выше, полная гармонизащя 
гаммъ мажорной и минорной или, что тоже, лидгйскаю и до- 
ргйскаю октахорда (примерно гуполидайской тональности] , пред- 
ставитъ собою два мелодико-гармоническихг звукоряда^ или, по 
выражетю древнихъ п^вцовъ, два поступенныхъ ряда чет- 
верострочнаю пгьнгя въ естествосогласованги: 



*) Рекомендую не пренебрегать этими правилами голосоведсн1я, по- 
тому что они выведены изъ самой природы звуковъ и служатъ в^рн^й- 
шимъ руководствомъ къ тому, чтобы открыть истинное гармоническое 
зиачен1в каждаго отд^льнаго звука въ гласовыхъ мелодхяхъ стараго зна- 
меннаго росп^ва. 
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П. Доршскш октахордъ. 
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Перенесемъ теперь эти октахорды въ Лидшсщю тональность: 



I. Лидшскш октахордъ. 
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II. Доршскш октахордъ. 
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*} Подобный обмЪиъ иптерваловъ въ дв^'хъ голосахъ въ продолжен1е 
одной н той же гармон1и, какъ известно, допускается музыкальною тео- 
р1еЮ| когда нужно давать голосамъ просторъ для правильнаго двнжен1я. 
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На основанш этихъ главныхъ гаммь мы подучаемъ четыре 
гла,са маж<^наю и четыре гдаса миморнаго строя. Къ пер- 
вымъ какъ выше было указано,*) принадлежатъ 1-й, 2-й, 5-й 
и 6-й гдасъ, — а во вторымъ — 3-й, 4-й, 7-й и 8-й гласъ 
стараго знамеянаго, или столповаго, напева. 

Гласовые звукоряды, по существу своему, составляють 
только поступенныя передвижешя одного и того же главнаю 
звукоряда. Такими главными или основными звукорядами ока- 
зываются для мажорныхъ гласовъ — гласъ еторый или Лидш- 
скш ладъ, — а для минорныхь гласовъ — гласъ четвертыйу 
или Доршсюй ладъ. 

Первый гласъ стараго знаменнаго росп^ва, или древнш 
Фриггйшй ладъ, им^етъ мажорный характеръ и простирается 
отъ ге до ге, составляя собою передвижеше мажорной гамвш 
на одну ступень вьпие. Этотъ гласъ обыкновенно пишется въ 
гтоА1Адгйской тональности, и съ подходящими подъ его мелодхю 
аккордами представляется въ сл^дутощемъ вид%: 

тетрахордъ. пеитахордъ. тетрахордъ. 
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Ъторый ъАОСь стараго знаменнаго росп^ва, или древнш 
Лыдгйскгй ладъ, служитъ образтвымъ для вс^хъ мажорныхъ 
гласовъ и пишется преимущественно въ Лг1дгй€кой тональности. 

тетрахордъ. пеитахордъ. тетрахордъ. 
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*) См. выше въ концЪ 2-ой главы этого руководства. Тамъ же 
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Третгй глась стараго знаменнаго росп^^ва, или древшй 
Миксолыдгйшй ладь, есть передвижеше доргйскаю или ми- 
норнаго октахорда на 4 ступени ниже образцовой гаммы, и 
обыкновенно пишется въ гтолидгйской тональности. 



тетрахордъ. 



пентахордъ. 




оконч. 
аккордъ. 



Четвертый иасъ стараго знаменнаго росп^ва, или древшй 
доргйскгй ладъ — есть образцовый минорный звукорядъ и 
пишется въ гтолглдгйской тональности. 
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Пятый глась знаменнаго росп^ва, или древшй Гтофрыг- 
гшскгй ладъ есть передвижея1е мажорнаю образцоваго окта- 
хорда на 4 ступени ниже, и пишется преимущественно въ ли- 
дгйской тональности; но встречаются нередко нотацш также 
и въ гтолидгйской тональности. 



указано на тональность, въ какой нотированъ каждый тласъ эяаменнаго 
росп^ва, а также я на окончан4е каждаго гласа. 

♦) Эта ступень большею част1ю пропускается. 



— 238 — 



а] Лидшской тональности. 

пентахордъ. 



тстрахордъ. 
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б) Гуполидшской тональности. 

пентахордъ. 



тетрахордъ. 




Шестый гласъ стараго знаменнаго росп^ва или древшй 
ГтолиМйшй ладь есть передвижеше мажорнаю образцоваго 
октахорда на 4 ступени выше, и долженъ писаться въ гтоли- 
дгйской тональности. 



тетрахордъ. 



пентахордъ. 
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оконч. 
, аккордъ. 

Седьмый гласъ знаменнаго росп^^ва, или древшй Ггпомиксо- 
лидгйскш ладь, относится къ разряду минорныхъ ладовъ. 

*) Относительно теоретически неправыльной нотацш мвлод1й этого 
гласа на 4 ступени ниже, съ окоичанхемъ на нот^& ге, последу етъ далЪе 
надлежащш раэборъ. 
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Мелодш 7-го гласа обыкновенно йотируются въ глтюлидшской 
тонал>ности и составляютъ изъ себя звукорядъ, который по- 
лучается отъ передвнжешя (переноса) образцоваго минарнаю 
звукоряда тональности ^ на 3 ступени внизъ.*) 



тетрахордъ. 



пентахорд'ь. 




(г: 



прибавляются. 
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оконч. 
аккордъ. 

Восьмой гласъ знаменнаго росп^^ва, или древнш Гтодорш- 
шй ла&ь, прннадлежитъ къ разряду минорныхъ ладовъ, и по 
обычному своему нотнроватю является перестановкою обрсш- 
нового минорнаю зеукоряда лидшской тональности на 5 сту- 
пеней внизь. 




опускаются. 



пентахордъ. 
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ОКОНЧ. 

аккордъ. 






Вс^ ЭТИ мелодико-гармоннчесюе звукоряды, мажорные и 
минорные, почти однообразны по своимъ гармоннческимъ послЪ- 
довав1ЯМъ и, надобно признать, не обнаруживаютъ существен- 
ныхЪ; характеристическихъ , различш друрь-отъ-друга. Втэ 
я^которыхъ изъ них'ь встречаются даже гармоничесюя посл^Б- 
доватя какъ бы въ нелогичной, не естественной, по м^сту, 
связи и т^мъ не только неудовлетворяютъ, но даже проти- 
вор^чагь нашему эстетическому чувству. Поэтому слФдуегь 



*} Также и объ этой исключительной характеристике седьмаго гласа 
найдется дал^е теоретическое толкование. 

**) Мелодги 8-го гласа спускаются иногда до нион^наго 1а. 
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объяснить причины такихъ явлешй и исправить эти недостатки 
по указашямъ самой природы звуковъ, и т^мъ привести теорпо 
КБ полному согласовашю съ практикою. 

4. Перен'Ьны въ гармоннзац1и н'Ькоторыхъ звукорядовъ. 

Отъ квинтоваго д^ешя октахорда па дв^Ь части*) проис- 
ходягь деть доминанты, изъ которыхъ одна всегда является 
иаеною, или преимущественно доминируюу^ею. Первенство 
одной доминанты предъ другою обнаруживается особенно в'ь 
оканчательномъ обаротгь или, какь выражались теоретики визан- 
Т1ЙСК0Й музыки, въ каталексисгь мелодш каждаго гласа. 

Оба о^азцовыхъ звукоряда, т. е. октахорды Лидшскш и 
Дорхйскш, оканчиваются на трезвучш тоники, которому пред- 
шествуетъ въ лид1йскомъ октахорд^ — аккордъ верхней , а въ 
дорхйскомъ — аккордъ нижней доминанты. 

Мажорное окончаи1е. Минорное окончанге. 

о. о. _ о. Э. 
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Эта гармоническая разность въ окончанхяхъ или каталек- 
сисахъ происходитъ отъ того, что въ мажорномъ октахорд*, 
который строится кверху , квинтовое д^леше по акустическому 
вычислешю разнится отъ квинтоваго д^&лен1Я въ минорномъ 
октахордЬ, который строится книзу. Въ первомъ случа* полу- 
чается верхняя доминанта съ мажорнымь трезвуч1емъ ея, и во 
второмъ ниоюняя доминанта съ минорнымь трезвучгемъ ея. 
Вм4ст^ съ т^мъ существуетъ еще мелодическая разность въ 
каталексисахъ. Оба доминантныхъ аккорда, предшествуюпце 
окончательному трезвуч1Ю, или составляющ1е съ нимъ полный 
каталексисъ каждаго гласа, различаются мелодическимъ ходомъ 



*] Какъ сказано было выше. См. 2-го главу этого руководства. 
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таи: своихъ терцщ которые называются вводными звукавш, т. е. 

:: вводящими въ тонвческое окоичате мелодш. Терщя верхней 

и нижней доминанты переходятх 1гь последующему звуку оди- 
наково, полутонною ступенью. Но характеръ и значеше этого 

^1^ интервала — различны : терщя верхней доминанты вводитъ въ 

окончаше иелод1в не иначе, какъ вверхъ, въ октаву тоники; 
напротивъ терщя нижней доминанты — преимущественно внизъ^ 

Т] въ квинту тоники. Очевидно при этомъ, что терцгя верхней 

доминанты должна быть большою или мажорною^ хотябы даже 
трезвучие самой тоники было минорное. Нижняя же доми- 

1Р. нанта не им^^етъ этого, такъ сказать, подстрекательнаго ха- 

рактера, и терщя ея не должна быть непременно и исклю- 

3 чительно только минорною даже тогда, когда за этимъ ак- 

г. кордомъ сл^дуетъ трезвучхе тоники. По этой причине въ 

каталексис^ 8-го гласа, или Гтодоргйскаю лада сл^дуетъ ак- 
корду; который предшествуетъ окончательному тоническому 
трезвучш придавать мажорный характеръ, такъ какъ нота, 
лежащая на одну ступень выше окончательнаго звука или 
октавы тоники, оказывается квинтою верхней доминанты, терщя 
которой стремится въ октаву тоники посредствомъ полутоннаго 
шага вверхъ, 

3. 5. 8. 8. 5. 8. 
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каталексисъ. 



Нын%, вместо слова «Каталексисъ а, употребляется слово 
лКаденца» [въ смысле окончан1я музыкальной Фразы) , и разли- 
чаются полныя кадешц»! и полукаденг^. 

Полными каденщшн признаются окончашя на тоничеекомъ 
трезвучш съ предъидущимъ аккордомъ главной доминанты лада ; 
и полукаденцами — окончанья на трезвучш верхней доминанты 
съ предъидущимъ аккордомъ тоники или нижней доминанты. 

16 
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Окончательный обороть перваго рода назывался у древнихъ 
теоретиковъ — совергиемнымь каталексгиюмь^ когда самое мело- 
дическое окончате являлось на окта>вгь, или на квинтгь таншм ; 
окончаше же на т^щги тоники признавалось среднимъ ката- 
лексисомъ, Несов^теншлмь каталексисомь называлось окончаше 
на кеинтгь, или на октаеть вахней доминанты, потому что 
никакое другое трезвучхе, кромгь тоническаю, не представляетъ 
въ сущности настоящаю полнаго окончанхя музыкальной мысли. 
Такая, (не совершенная) каденца заставляетъ ожидать, что за 
нею непременно появится еще тоническое трезвучле, потому 
что тоника, а не додшяанта, служить основанлемь всего строя, 
и есть, таюь сказать, альФа и омега каждаго мелодико-гармони- 
ческаго звукоряда Полукаденца , или несовершенный ката- 
лексисъ, поэтому есть ничто иное, какъ часть соверилепнало 
каталексисау сь ощрменгемъ настоящаю окончатя на пюни- 
ческомъ трезеучш. Такъ какъ аккордъ верхней доминанты, 
предшествующш тоническому окончашю, естественно долженъ 
быть мажорнымь : то и въ несовергиенномь катсиексисгь должно 
являться исключительно только мажорное трезвучхе вахней 
доминанты. Поэтому въ капимексисгь 3-го гласа, или Миксо- 
Аыдшскаго лада, гд% окончательнымъ звукомъ служить квинта 
верхней доминанты, слЪдуетъ придавать окончательному тре- 
звучш мажорный характеръ. Наприм^ръ: 




5. Диссонансъ тритона въ гармон1н двухъ доминантъ, 
и употреблен1е его при гаржонизац1и гласовыхъ иелод1й 

знаиеннаго росп'Ьва. 

Древняя музыкальная теорхя, а за нею и теоргя православ- 
наго церковнаго п^шя, допускаетъ въ многосогласоваши (гар- 
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моши) единственно только одно диссонирующее отношенге: 
это — взаимное отношеше двухъ звуков'ь на иитервалъ 
трехь цгьмлхъ тоновъ, или, что тоже, на интервала тритона. 
Это отношеше встречается въ образцовыхъ двухъ октахордахъ 
между звуками четв^^ой и седьмой ступени (считая въ мажор- 
номъ октахорд^ снщ/ вверхъ, а въ мннорномъ — сверху внизъ] . 
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т. е. этими звуками служатъ въ мажорной гамм^ — 
октава ниокней и терцгя вахней доминанты, а въ минорной 
— квинта верхней и терцгя нижней доминанты. 

Когда въ какой либо гамм%, желаютъ употребить диссо- 
}шрующее созвуч1е тритона, то основною гармонгею его должно 
служить вообще трезвуте главной доминанты лада, т. е. въ 
мажорномъ ладу — трезвуч1в верхней, а въ минорномъ — 
трезвуч1е ниокней доминанты. 
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Диссонирующ1я четверозвуч1я, шга дглскордансЫу*) бывають 
двухъ родовъ: одинъ м(гжоршй на верхней доминанте, и 
д,уугоИ'-минорнш4 на нижней доминанте. 

Стропе теоретики внзантшской школы допускали упо- 
треблеше дискордансовь только въ каталексисахъ, именно въ 
предпоол^днемъ аккорде. Они делали это собственно съ тою 
ц^лш), дабы посл^^ возбудительнаго состояшя, въ какое при- 
водить слушателя диссонирующгй аккордъ, силън^^е и р^зче 
почувствовалось успокоительное д^йств1е консонирующаю ак- 
корда, т. е. окончательнаю или посл^дняго трезвучЫ, Объ 
этой ц^ли въ употребленш дискордансовъ писать еще Ари- 
стотель,**) живппй въ IV в§к* до Р. X. 

Окончательное трезвуше, следующее за дискордансопь, 
называется разрптенгемъ его. 

Изъ всего сказаннаго сл^&дуетъ, что во вс4хъ совершен- 
ныхъ или полныхъ катсиексисахъ дозволяется, предшествующш 
окончательному тоническому трезвучш аккордъ обратить въ 
дискордансъ. Бъ гласовыхъ мелод1яхъ знаменнаго росп^ва 
существуютъ два рода окончашй : на мажорномъ или минор- 
номъ трезвуч1и тоники, и на мажорномъ трезвучш верхней 
доминанты. Первому окончашю предшествуетъ аккордъ или 
верз1щй^ или нижней доминанты, а второму окончашю — 
преимущественно трезвуч1е тоники. Аккордъ ттьики вообще, 
какъ представляюпцй элементъ спокойств1я и окончавая, недо- 
пускаетъ введетя диссонанса являющаго элементъ безпокойствхя. 
Поэтому неможетъ быть никакихъ дискордансовъ ни въ совер- 
шенныхъ 5-го и 6-го гласа, ни въ несовергиенныхъ каталекси- 
сахъ 1-го и 3-го гласовъ знаменнаго росп^ва. За т^мъ остается 
возможность употреблешя диссонирующаго аккорда — верхней 
доминанты въ каталексисахъ 2-го и 8 гласа, а — нижней 
доминанты въ каталексисахъ 4-го и 7 гласа знаменнаго рос- 



*) т. е. разладныя или несогласно звучащ1е аккорды. Наэываемъ 
же ихъ дискордансами для различгя ионятхя о разладномъ многозеучш въ 
обгцемъ состпавть огь слова »диссонансъ«, которое обозначаегь разладное 
отношеше отдтьльнаго (придаточнаго четвертаго) звг/ка къ основному тре- 
8вуч1ю. 

**) См. его »3адачи« (ПрорХт)(д.ата] XIX. 39. 



— 245 — 



п^^ва. Наприм^ръ въ окончашяхъ подобнаго гармоническаго 
характера какъ сл^дующ1е каталексисы : 



2-го гласа. 



8-го гласа. 4-го гласа. 
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^-го гласа. 
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Седьмый гласъ зяаменнаго росп^ва, или древтй Ггпомиксо- 
лидшскш ладъ, есть побочный третьяго гласа, или древняго 
Миксолид1Йскаго лада, и потому, несомненно, долженъ удержи- 
вать въ семъ, сколько можно, характеръ своего главнаго гласа. 
Характеръ же третьяго гласа выражается въ томъ, что въ 
немъ господствуетъ в^^хняя доминанта съ мажорнымъ трезву- 
Ч1емъ. Следовательно тотъ же характеръ надлежить удержать 
и въ седьмомъ гласе. Сообразно съ окончашемъ 3-го гласа 
на квинтть верней доминанты, следовало бы мелод1ямъ 7-го 
гласа оканчиваться на октавть той же доминанты такъ: 



I 



22: 



I. Но какъ искони вошло въ обычай окан- 



чивать мелодш этого гласа двумя ступенями ниже, на терцш 
тоникщ то полагаю, что, дабы удержать за этимъ гласомъ 
МИКС0ЛИД1ЙСК1Й характсръ, можно бы въ каталексисе его при- 
нимать предцоследтй мелодичесюй звукъ, лежапцй на одну 
ступень выше окопчательнаго, за диссонансъ къ мажорному 
трезвучгю верхней доминанты^ какъ звукъ, образуюпцй съ 
большою терцгею этого аккорда инт&рвалъ тритона. 



катал ексисъ /-го гласа. 
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Дискордансы не всегда являются въ вид% четверозвупя, 
но смотря по удобству голосоведешя, прннимаютъ иногда вцд'Ь 
трезвучгя. Главный характеръ дискордансовъ заключается въ 
тритангь и въ осноеномь звуть, и потону опущеше квинты 
изъ аккорда не лншаетъ его истнняаго значешя. 

въ мажорныхъ гаммахъ. въ минорныхъ гаммахъ. 

Дискордансы. 
верхиихъ доминантъ. янжнххъ домянаитъ. 



I 



«: 



^ 



^ 



У. 



^) 



^ 



?» 



у 



Тотъ же видъ могутъ им^ть дискордансы даже въ совер- 
шенныхъ каталексисахъ. 

Изъ отношенш основнаго звука къ диссонансу, введенному 
въ аккордЪ; наприм^^ръ «о/ — /а, (1о — м^, ге — л, или 9о1 — т«, 
видно, что минорный дискардансъ на ниоюней доминанте ска- 
зывается мен$е диссонирующимъ, нежели мажорный дискар- 
дансъ на верхней доминанте. Это происходить отъ того, что 
основный звукъ посл^дняго аккорда составляетъ съ придаточ- 
нымъ диссонансомъ интервалъ верхней септимы или нижней 
сек11)нды^ между т^мъ какъ въ дискордансы на нижней доми- 
нанте основный звукъ съ придаточпымъ диссонансомъ состав- 
ляетъ интервалъ весьма немноъимь: или болыие большой верхней 
сексты, или меньше малой ниоюней терцш. По такому, можно 
сказать мятому характеру своему, минорный дискордансъ ниж- 
ней доминанты, безъ квинты основнаго звука т. е. въ вид% секст- 

или терг^аккорда, 

допускается нетолько въ однихъ каталексисахъ, но и въ дру- 
гихъ мелодическихъ оборотахъ. 

Такъ напримфръ этотъ дискордансъ между прочимъ слу- 
житъ иногда въ мелодаяхъ минсрнаю строя удобнымъ сопро- 
вождешемъ подъ звукомъ, который по первобытному гармони- 
ческому значешю своему, представляется квинтою верхней 
доминанты, когда ему предшествуетъ октава, а за нимъ 
(квинтою) слЫдуетъ терщя тоники, и наоборотъ. Напргайръ 
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11рим^чан1е. Несовершенные каталекснсы на квинттЪу или октавгЬу 
верхней доминанты встречаются иногда при окон- 
чан^и строкь посреди мелодш. Бъ мажорныхъ гла- 
сахъ, I. 2. 5. и 6-мъ знаменнаго росп^ва, звукъ 
предшвствующ1й окончательному, сколько могь я 
усмотреть, указываетъ всегда на трезвуч1е тоники, 
и следовательно такое окончате непредставляет'ь 
ничего особеннаго. 

Но бъ третьемъ и седыкомъ гласахъ знаменнаго 
росп^ва встречаются иногда строчныя окончашя, 
которыя указываютъ, что характеристическому ката- 
лексису на мажорномь трезвучш верхней доминанты 
предшествуетъ минорный аккордъ ниоюней доми- 
нанты, Въ такихъ случаяхъ чрезвычайно полезенъ 
минорный аккордъ ниоюней доминанты съ тритономь, 
при чемь можно даже, безъ ущерба для характера цер- 
ковнаго пешя, поместить терцгю въ басовый голосъ. 
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*) Измененный аккордъ обозначенъ крестикомъ. 
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6. Переи'Ьны въ гарноннзащ1и гласовнхъ желодШ по- 
средствонъ перехода изъ одного строя въ другой. 

Бсяюй тональный звукорядъ содерялть въ себ^^ два гар- 
моняческих'Ь элемента:^) строй мажорный и строй минорный. 



Тоняка мажорнаго ряда. 



♦•\ 



I 



=§р^=^^=^^^^^^^=^=^ 



♦ «•»■*"''■ '— »— 5 3^ ^ « 

Тояика мянорнаго ряда. 

Сл%довате^[ъно, однЪ и т^же ноты въ отношеши къ двумъ 
различиымъ тоникамъ могутъ быть приняты въ различномъ 
значенш. 



Ноты: 

Оо 
ге 
тг 

/« 

1а 

8% 



ВЪ мсинс(уртмъ октахорд^. 

{октава тоники 
квинта нижней доминанты 

квинта верхней доминанты 
терц1я тоники 

октава нижней доминанты 

{квинта тоники 
октава верхней доминанты 

терц1я нижней доминанты 

терц1Я верхней доминанты 



въ мипоркомъ октахордй. 

терц1я тоники. 

октава нижней доминанты. 

{квинта тоники, 
октава верхней доминанты. 

терц1Я нижней доминанты. 
терц1я верхней доминанты. 

{октава тоники, 
квинта нижней доминанты. 

квинта верхней доминанты. 



Отсюда сл^дуетъ, что 1) въ мажорныхъ звукорядахъ не 
встречается октава нижней доминанты отъ минорной тоники 
а потому и не имеется трезвуч1я этого звука; 2) въ мынорныхь 
же гаммахъ не встречается кеинта ееросней доминанты отъ 
мажорной тоники^ а потовгу и не имеется трезвуч1я этого 
звука; 3) всЬ проч1я же звуки могутъ являться въ обоихъ 



*) См. 2-го главу этого руководства. 

**) Въ этомъ звукоряде, за исключен1вмъ ноты ге, все пропя ноты, 
какъ учить акустика, действительно выражаютъ собою и тоо^дественные, 
'ПО еысотть, звуки. Нота же ге представляетъ въ маоюо]^номъ строе звукъ, 
который на ^ чоцть тонной ступени (на комматъ или на |^ вибрацюиной 
скорости) выше звука, изображаемаго подобною нотою ге въ звукоряде 
минорного строя. 
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гаммахъ одной и тойже тональности въ двоякомъ значенги; а 
потому могутъ им^^ть м4сто, — наприм^Ьръ въ ГуП0ЛИД1ЙСК0Й 
тональности, — минорныя трезвуч1Я 1а — «^ — т« и т» — 8о1 — « 
не только въ минорныхъ, но и въ мажорныхь мелод1яхъ ; равно 
какъ трезвуч1Я /а — 1а — с?о и ^о — тг — 8о1 не только въ мажор- 
ныхь, но и въ минорныхъ мелод1яхъ. 

Минорныя трезвуч1я 1а — ^ — пн и п» — 8о1 — м занимаютъ 
среди трехъ основныхъ трезвушй мажорнаю звукоряда до- 
вольно характеристическое положеше. Минорное трезвуше 
1а — А> — тг находится среди мажорныхъ трезвуч1Й нижней доми- 
нанты и тоники, а минорное трезвуч1е т* — 8о1 — «I среди ма- 
жорныхъ трезвушй тоники и вахней доминанты гаммы отъ «^о. 



трезвуч1е 1а. 
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трезвуч1е пи. 
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трезвуч1е нижней трезвуч1е тоники треэвуч1е верхней 
доминанты /а. Ло. доминанты 8о1, 

Точно также мажорное трезвуч1е /а — 1а — ^ находится 
среди минорныхъ трезвуч1Й нионтей доминанты и тоники, а 
мажорное же трезвучхе Л> — тг — зо1 среди минорныхъ трезвуч1Й 
тоники и верхней доминанты гаммы отъ 1а. 
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т реэву ч1е /а. 
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трезвучш: нижней 
доминанты ге. 



тоники 1а. 



верхней доминанты 



Основные звуки подобныхъ трезвуч1Й, новыхъ въ отно- 
шеши къ первобытному гармоническому составу гаммы, нахо- 
дятся на средней ступени между основными звуками главныхъ 
трезвуч1Й, и потому называются (^едними звуками или медган- 
томи лада. Смотря потому, лежатъ ли они ниже или выше 
тоники лада, они, подобно домннантамъ, различаются присое- 
динен1емъ къ ихъ имени слова: ниоюнгй или верхнгй. Такимъ 
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образомъ существуютъ къ каждомъ лад^ деть мед1аиты : нижняя 
и верхняя, Въ мажорной гамм^ отъ тоники е^о нижнею медаан- 
тою лада в?о будетъ 1а, а верхнею — пи; въ минорной же 
ганм^^ отъ тоники 1ау нижнею медхантою лада 1а будетъ /а, 
а верхнею — (к>. 

Опред^леше медгантъ для гласовыхъ мелодхй зназгеннаго 
росп^ва непредставляет'ь особенной трудности, особенно по 
даннымъ главными трезвушямъ: тоники и двухъ доминантъ. 
Трезвушя медгантъ всегда обнаруживаютъ въ себ^ характеръ 
противопоАООЮНый характеру трезвушя тоники^ т. е. трезвуч1я 
мед1антъ въ мажорномь звукоряде — всегда минорныя^ а въ 
минорномъ — всегда мажорныя. 

Трезвучк медгантъ можно употреблять частгю въ смысле 
проходяищю (эФемернаго) явлен1я, частгю въ смысле еовер- 
шеннаго п^ехода въ гаиму противоположнаго строя опреде- 
ленной тональности. Бъ первомъ случае он^ являются какъ 
бы мимоходомъ простыми трезвуч1ями; въ другомъ же случай 
они служатъ средствомъ къ переходу изъ одной гаммы въ 
другую. Этотъ переходъ совершается помощгю каталексисовь, 
свойственныхь ихь строю. Посредствомъ т^хъ же каталек- 
сисовъ равнымъ образомъ совершается возвраил,ете въ перво- 
образный строй, 

а; Эфемерное явлвн1е медгантъ. 
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б) Переходъ въ ладъ низки. мед1анты. 
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7. О проходящихъ звувахъ. 

Каждый звукорядъ основанъ преимущественно на какомъ 
либо главпомъ трезвучхи, и потому весьма часто ц^лый рядъ 
звуковъ поется подъ сопровождеше только одного аккорда, а 
не различныхъ гармонш. Наприм^ръ. 
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Въ этихъ рядахъ находятся звуки, которыхъ очевидно 
н^тъ въ трезвуч1яхъ, служащихъ каждому ряду отдельно 
гармоническимъ сопровождетемъ, или, иначе сказать, которые 
не входят'ь въ составъ этих'ь гармошй (въ прим^р^ они озна- 
чены крестиками}. Между т^мъ эти звуки, при исполненш 
ихъ, не оскорбдяютъ эстетическаго чувства, а напротивъ пред- 
ставляются весьма уместными и совершенно логичными въ 
общей музыкальной мысли. 

Звуки подобнаго рода, не входящхе въ составъ гармошй, 
называются случайными или проходящими. Так1е звуки нередко 
встречаются въ мелод1яхъ стараго знаменнаго росп^ва, особенно 
въ сочетан1яхъ одной мелодической строк*и съ другою въ средин-Ь 
тропарей, стихиръ и ирмосовъ. При употребленш проходящихъ 
звуковъ требуется, чтобы они находились поступенно между 
двумя звуками, входящими въ составъ сопровождающей гар- 
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мон1и; и чтобы число ступеней, занимаемых^ проходящими 
нотами не превьипадо двутоннаго интервала (в'ь прим^рЪ это 
означено цифрою 2, поставленною под-ь такими нотами]. 

Сама природа указываетъ на существоваше и существо 
подобныхъ вн*-гармоническихъ звуковъ. Поэтому н^тъ осо- 
бенной надобности сопровождать особенными аккордомъ каждый 
отд^ьный звукъ въ гласовыхъ мелодаяхъ знамеянаго росп^ва. 
Иногда даже бываетъ удобнее и ближе къ здрактеру мелод1и 
принимать иной звукъ не въ смысле самостоятельпагО; а про- 
ход ящаго. Употребленхе проходящихъ звуков-ь весьма погао- 
гает"» избегать мелодическихъ ходовъ, недопускаемыхъ по ихъ 
неправильности, наприм^^ръ изъ квгтты или изъ октавы одного 
аккорда въ такой же интервалъ другаго аккорда. Этимъ спо- 
собомъ можно изб^^гать неправильныхъ гармоническихъ посл^^- 
дованш въ сл-Ьдующихъ случаяхъ. Наприм^ръ: 
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въ гласахъ мамсорного строя. 
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въ гласахъ мимориаго строя. 
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